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Una iniciacién préctica en las distinciones

de los géneros puede hacerse en unas
semanas. Una contemplacion de los
géneros requiere afios. El nivel que

alcance la ensefianza de la teoria de los
géneros puede ser, por tanto, un buen
indicador del nivel cientifico que ha

alcanzado una Facultad.

Lorenzo Gomis, 1989



INTRODUCCION

En 1973 el espafiol Gonzalo Martin Vivaldi publicadra su pais la obr&éneros
periodisticos: reportaje, crénica, articulo (anatigliferencial) que podria considerarse
el primer manual en lengua espafiola dedicado dosa a los géneros periodisticos
en la prensa. Desde entonces la obra de Vivalds sscesivas reediciones han cruzado
las fronteras y han sido bastantes los académicosegentes de Espafia y
Latinoamérica que han continuado con su linea aeajfo produciendo bibliografia
diversa sobre esa materia. La mayoria son manuglescoinciden en tener como
referentes las aportaciones de los primeros estnslide los géneros periodisticos,
realizar recopilaciones de trabajos anterioresnyalunos casos, proponer nuevas
clasificaciones que difieren entre si y con frecigrontribuyen mas a la confusién que
a un esclarecimiento que tan es para quienes seradgor vez primera en el terreno
de los géneros.

Este caos de tipologias con denominaciones y gesmnes a menudo ambiguas e
incluso incoherentes no se debe necesariamentefatdade conocimientos de sus
autores. El motivo mas bien puede encontrarseesrcircunstancias. Primeramente, el
periodismo no es una ciencia exacta en la que, emtas matematicas, puedan hacerse
afirmaciones tajantes del tipo “dos mas dos sorfr@yano se asienta en esguemas
rigidos e inamovibles y practicamente cualquier enanle entenderlo es valida siempre
y cuando tenga unos fundamentos coherentes. Parpatte esta el factor espacio-
temporal. Es decir, la practica periodistica, y pade sus productos (los géneros
periodisticos), no permanecen invariables en gig@sino que van transformandose a
medida que cambia la realidad que constituye senmagirima. Del mismo modo puede
decirse que, a pesar de existir unas pautas ges@amnunes y necesarias, cada pais, y

dentro de éstos cada publicacion, tiene su propi@ena de concebir el periodismo. En



tercer lugar, hay un componente subjetivo innegadlda hora de establecer
clasificaciones, que serdn mas validas cuanto magusten sus bases tedricas a lo que
podemos encontrar en la practica periodistica real.

Una de las principales consecuencias de estos sitaheintetizan las palabras de
Amalia B. Dellamea:

“Con frecuencia es posible notar que lo que unratisifica y define como un
género dado, para otro constituye en cambio unrgétiterente. También es de
destacar la proliferacion de nombres para desighas mismos géneros textuales.
(...) El complejo panorama presentado se tradutdi@moamente en una fuente
inagotable de confusiones que suelen obstaculoarfrecuencia el desempefio de
los periodistas inexpertos que ingresan al cirguitdesional. Asi, resulta habitual
gque un egresado de una carrera terciaria o urtiaesside periodismo que
comienza a trabajar en una redaccion, no puedageeocon facilidad qué tarea le
estéa solicitando su editdr”

Ciertamente, muchos estudiantes se quejan de qugidoaprenden en las
facultades se parece poco o nada a lo que despeésentran en el dia a dia laboral.
Pero las quejas también llegan por parte de lomgistas, que suelen ver en los
manuales académicos meras indicaciones teoricas guicables a la realidad de su
profesiéon. Al hablar de los géneros periodistitagrofesora Begofia Echevarria decia
con razén que ha existido siempre una tendencigedas periodistas y la universidad
se muevan por separado con el consecuente peégyael“la teoria esté apartada de la
practica del periodismo y de que la practica de psifesion carezca de base teéfica”
Esto hace pensar que quizas seria bueno que Idesiprales del periodismo
conocieran las investigaciones de la comunidadtifiea del mismo modo que éstos
deberian tener mas en cuenta la realidad pericaisti sus trabajos.

A la hora de afrontar la elaboracion de este lieoprocurado tener en cuenta

todos estos hechos. Con la responsabilidad qudeganél privilegio de recibir el

! Dellamea, Amalia B:El discurso informativo. Géneros periodisticdsundacion Universidad a
Distancia “Hernandarias”, Buenos Aires, 1995, [§b-186.

2 Echevarria Llombart, Begofia: “Por qué hablar heygéneros periodisticosGomunicacion y Estudios
Universitarios nim. 8, 1998, pp. 9-14.



encargo de escribirlo, me he planteado los objeti® aclarar en la medida de lo
posible los origenes de los géneros periodistiadeecer una muestra de las

clasificaciones mas significativas de las pasadasdbs y de afios mas recientes;
indagar sobre el futuro que deparara a los gértatog como son entendidos en la

actualidad; y finalmente, contribuir con mi promiasificacién para que quienes se
estén iniciando en este campo dispongan de unanhiemta (til, de ahi que haya

incorporado ejemplos orientadores extraidos dedaga actual.

Con respecto a este Ultimo punto, si bien hoy eoagcon un sinfin de
clasificaciones elaboradas por diversos tedricescdnsiderado necesaria hacer mi
propia contribucién partiendo de la idea de quegiseros sufren reajustes conforme
evolucionan el periodismo y la realidad que lo eoddo en vano afirmé un profesor
espafiol que los periodistas estan “buscando pente@nente formas nuevas,
originales y mas productivas para comunicarse osridctores”, por lo que todas las
aportaciones requieren revisiones constidnt8s a esto afiadimos que los géneros
también varian dependiendo del ambito geogréficelaue se sitien, creo necesaria
lanzar una propuesta lo mas universal posibleay\eet adaptada al periodismo actual,
aunque no por ello definitiva ni exenta de la pitisilod de recibir objeciones. Desde
que en 2001 publiqué en la revigar de la Universidad del Pais Vasco el articulo
titulado El debate en torno a los géneros periodisticos: vase propuestas de
clasificacion mis propias ideas al respecto han ido evolucidoaustancialmente. El
resultado de dicha evolucién es lo que aqui pretptasmar, sin olvidar que el proceso

de investigacion sobre los géneros no termina nunca

% Cantavella, Juan: “Textos dinamicos y atractivasapun periodismo cambiante. Aproximacion a las
tendencias de futuro en los géneros periodisti&sttjdios sobre el mensaje periodistindm. 5, 1999.



PARTE |I. LOS ORIGENES DE LOS GENEROS PERIODISTICOS

1. ¢ Qué son los géneros periodisticos?
Al hablar de géneros solemos asociar este térmiaxda una de las distintas clases o
categorias en que se pueden ordenar los textosras diterarias en base a unas
caracteristicas comunes de forma y contenidosgeis, dinas normas y convenciones
que incluyen leyes discursivas propias y ciertagioa lingiiisticos obligatoriasDe
igual modo, la comunidad cientifica suele coincilir considerar que los géneros no
son canones estaticos e invariables sino sisteneagefkrencia o modalidades
discursivas que se modifican porque estan en wepoode constante evolucion.
Adentrandonos en el terreno del periodismo, enaomis en el ex-periodista y
profesor Juan Gargurevich una definicién sencilla ya vez clara de los géneros
periodisticos: son “formas que busca el periodisia expresarse, debiendo hacerlo de
modo diferente, segun la circunstancia de la regt®il interés y, sobre todo, el objetivo
de su publicaciér”’ Por su parte, el profesor José Luis Martinez Adiseentiende que
son “aquellas modalidades de la creacidn litei@iecebidas como vehiculos aptos para
realizar una estricta informacion de actualidadug estan destinadas a canalizarse a
través de la prensa escritaDesde que formulé esta primera definicién en 19iah
sido muchos los autores que han seguido los pasa@dbertos en el estudio de los
géneros periodisticos. La mayoria de ellos tienenc@nun el entender que esas
modalidades o tipologias universales de las quabalel maestro son semejantes a las

formuladas muchos siglos antes por la Retoricanig@receptiva literaria respecto a

* Reyes, GCémo escribir bien es espafidirco, Madrid, 1998. Citado en Bustos GisbertéJbgaria:
“Andlisis discursivo de la noticia periodisticah €ortés, Carmen; Hernandez, Maria José (coolds.):
traduccion periodisticalniversidad de Castilla-La Mancha, Cuenca, 20051 3g88.

5 Gargurevich, JuarGGéneros periodistico€IESPAL, Quito, 1982, p. 11.

8 Martinez Albertos, José LuisRedaccién periodisticaATE, Barcelona, 1974, pp. 61-62.



los géneros oratorios y literariodDe hecho, la mayoria de las reglas basicas de la
redaccion periodistica moderna tienen su origelo®manuales de escritura literaria de
finales del siglo XIX y principios del XX, que coslgian los textos periodisticos como
variantes de la literatura.

Pese a esta asociacion logica, y sin negar ni aivad legado dejado por la
literatura, en la actualidad periodistas y académjroclamamos la existencia de los
géneros periodisticos como independientes detkraiios porque se han desarrollado
de un modo particular propio de la prensa. Pre@séena caracteristica mas destacable
del periodismo moderno es que sus géneros texttfaieson emancipandose con el
tiempo de las actividades que dominaron el ejeraiel mismo hasta bien entrado el

"8, Se confirma asi aquello a lo

siglo veinte, como la literatura, el derecho o dditca
gue el profesor José M. Bustos se refiere cuanddeah lossoportes y medios de
difusiér? como una de las variables por las que puedemgiistse los géneros y que
permite denominar géneros periodisticos a detedomaextos difundidos por los
periodicos.

El propio Lorenzo Gomis, uno de los investigadayes mas han contribuido a la
teoria de los géneros periodisticos, a pesar dé&inéhorigen literario de la teoria de
los géneros, establece una distincion clara en#rergs literarios y géneros
periodisticos. Aun admitiendo que estos Ultimos somo los primeros, principios de
orden y clasificacion de textos, ve una serie €erelcias que hacen que el concepto de

género periodistico sea alin mas necesario al j@riodde lo que el género literario es

a la teoria literaria. Una de ellas es que laditea imita acciones de la realidad

' CasasUs, Josep Marlaiciacién a la PeriodisticaTeide, Barcelona, 1988, p. 32.

8 Casasus, Josep Maria: Casasls, Josep Maria: “Nmrepectives en l'analisi de les crisis dels ",
Periodistica 1995, pp. 37-42.

® Bustos Gisbert, José Marfa: “Andlisis discursive ld noticia periodistica”, en Cortés, Carmen;
Hernandez, Maria José (coordsla traduccion periodisticaUniversidad de Castilla-La Mancha,
Cuenca, 2005, pp. 17-88.



construyendo ficciones semejantes y creando pgesynmientras que la principal
funcién del periodismo es dar a conocer y hacerrelgtr hechos reales, explicando lo
gue pasa a personajes conocidos y lo que les ppasar a los lectores como
consecuencia de los hechos que se estan comunt€ando

Para comprender bien lo que significan los géneropios del periodismo es
necesario tener presente, de entrada, que el eritiene dos funciones primordiales,
las de informar sobre hechos y opinar sobre dibkokos, y las lleva a cabo a través de
textos que, segln esas caracteristicas, reciltEmtaminacion de un género u otro. Pero
no es tan sencillo. El periédico es ante todo udion@formativo, pero también tiene la
capacidad (y el deber) de ser canalizador de idEadticamente, esa canalizacion
deberia llevarse a cabo a través de las paginasades a la opinién ya que ese es el
sentido de su existencia, pero seria ingenuo nggarla mayoria de los textos que
aparecen en los diarios estan impregnados, en may@nor medida, de algun tipo de
opinion. Ello no impide, sin embargo, establecessudiferencias claras entre unos y
otros textos. José Ignacio Armentia y José Marimi@as lo hacen de la manera mas
sencilla a la vez que completa:

“Los géneros en el periodismo los entendemos coasodistintas formas de
comunicacion que utiliza el periodista para difundensajes entre el publico. (...)
Que las reglas sean cominmente compartidas eslbape que se establezca un
proceso de comunicacion. Es decir, el receptorpaenior de esas reglas bien por
sus conocimientos, bien por la tradicion, interpretidentifica, con una u otra
profundidad, con unos u otros matices, el mensadeenvia el emisor®

También es interesante la vision de Bernardino ErnEindo, quien partiendo de

la idea de Gomis de que el periodismo es un médedmterpretacion sucesiva de la

19 Gomis, Lloreng (1989): “Géneres literaris y gésqueriodistics”Periodistica 1989, pp. 129-141.
11 Armentia Vizuete, José Ignacio; Caminos MarcegéJMaria:Fundamentos de periodismo impreso.
Ariel, Barcelona, 2003, p. 16.



realidad social, entiende que los géneros periodsstson formas de expresion y
representacion de dicha realiad

El periodismo impreso ha sido desde hace ya vadiésadas fuente de
investigaciones realizadas con una funcion didadracias a las cuales hoy contamos
con unas clasificaciones de géneros universalesucanbase cientifica solida. No
parece haber, sin embargo, un acuerdo a la hordetsgminar con claridad si el
verdadero origen de las terminologias que se ailizesta en la didactica o en el
ejercicio de la profesion. Por mas que sean lagcwdquienes hayan dedicado mayores
esfuerzos al analisis de los géneros y a configauartipologias, no debemos olvidar
gue el terreno donde realmente se cultivan losrgéreon los propios periodicos. Y no
parece l6gico pensar que los periodistas pusieoambre a sus textos aconsejados por
los académicos, en parte porque es de suponer gtleonantes de que se iniciasen los
estudios tedricos sobre la materia ya existia udatipa profesional que, aunque
diferente de la actual, contaria con algun tipdedteinologia para diferenciar a unos
textos de otros.

No obstante esta dificultad para determinar corctéxd hasta qué punto puede
adjudicarse la autoria de las denominaciones dgénsros a los académicos, lo que si
esta claro es que para hablar de su origen es soipdible tener en cuenta los dos
ambitos en que se desarrollaron, el profesiondl académico. En nuestros dias las
universidades los tratan principalmente desde atgode vista de su utilidad en la
didactica del periodismo, pero no debemos olvide, gomo se vera a continuacion, su
configuracion respondio6 inicialmente a un necesadrdenar las practicas propias de
la actividad periodistica. Seria posteriormentendoasurgiria el interés ellos desde una

perspectiva epistemoldgica.

2 Hernando, Bernardino M.: “Alicia en el pais de gEneros” Comunicaciéon y Estudios Universitarjos
nam. 8, 1998, pp. 51-60.



2. La configuracion de los géneros en la profesigreriodistica

Lo que hoy entendemos por géneros periodisticas essultado de un proceso por el
cual, con el paso de los afios, el propio el ejergmfesional ha ido delimitando una
clasificacion materializada en los periédicos disriDurante siglos se mantuvo la idea
de que los modelos establecidos eran permanemfes kas normas debian seguirse de
manera estricta, y a medida que se modificd leci@haentre una prensa que se iba
modernizando poco a poco y un publico crecienteofueonformandose los distintos
géneros.

En los primeros tiempos de la noticia manuscrits@alistinguian unos géneros
de otros ya que los textos eran simples relatosdlele imprecisiones. La invencién de
los tipos maviles por Gutenberg en el siglo XV piidrafios mas tarde la difusién en
papel de las llamadas cartas de relaciones o awsasiderados como el antecedente
mas inmediato de la prensa periddica impresa. Llsaqodocida de ellas fue la que daba
cuenta a los Reyes Catodlicos del descubrimientdrdérica por Cristébal Colon en
1492 y que se difundi6 por toda Europa. Si obseogmmualquiera de las que
posteriormente se denominarian relaciones de asi¢adifundidas desde entonces,
Veremos que en sus paginas no se encuentran tgidqriedan considerarse noticias tal
y como las entendemos hoy, ni siquiera las masiamrdel siglo XVII: sus
informaciones relataban hechos sucedidos tiem@s gtademas lo hacian de un modo
estrictamente cronoldgico.

Las primeras gacetas que se publicaron estabarad@asnpor un conjunto de

cartas ordenadas cronolégicamente y escritas p@olinredactor con un estilo que

13 Las relaciones de sucesos eran textos que retatadzhos, ocurridos o no, con los propésitos de
informar y entretener. Surgieron en la Edad Meds& gonsolidaron en el siglo XV con la aparicioriade
imprenta, pero su etapa de mayor produccion seXa/k. Convivieron con lagazetadurante los siglos
XVII'y XVIIl y se mantuvieron hasta principios d&X, sobre todo en forma de relato ocasional sobre
acontecimientos no periodicos.



dependia del destinatario del periddico. En ebsiy11l, la necesidad de encontrar una
forma uniforme de expresion diferenciada de la eosacién hablada dio forma a una
nueva técnica de la prosa que encajaba con la fdemra letra impresa, la técnica del

“todo igual™*

, consistente en sostener la misma actitud resgdéztor a lo largo de
toda la exposicion.

Tendrian que pasar bastantes afios para que comerdsstinguirse unos textos
de otros en los periédicos. Cuando varias persemg®ezaron a formar los primeros
equipos de redaccion, el estilo de los textos patiis se hizo, como era de esperar,
menos uniforme. Ademas, la periodicidad diaria acpbr convertir la lectura de la
prensa en una costumbre y fueron incorporandoperaldico datos que conformaban
la vida cotidiana como el tiempo, informacionesgiales, la Bolsa, nacimientos, bodas
0 espectaculos.

Por otra parte, a la finalidad de ofrecer informdacse sumé la de tratar de
convencer. La prensa sirvi6 también desde susr@$geomo vehiculo de opinion y
puede decirse que fue la opinion el primer génefarma de expresion en una prensa
inicialmente concebida como vehiculo para las igedisica o religiosas. De hecho, los
primeros defensores de la libertad de prensa diadaluchaban por la libertad de
defender una causa, no la objetividad. Posterioienenando la prensa inglesa aumento
su influencia en las clases mas letradas, se tor&a® moralista y cred el ensayo,
mientras que la francesa se enriquecié introducidadritica literari&. Las noticias,
gue solian ser anénimas o copiadas y referidasipalmente al extranjero, se fueron
politizando mientras que el comentario se haciavadado y plural. Al mismo tiempo,

el deseo de aumentar las ventas llevo a buscapguemas de interés, y diarios como

el New York Surdestacaban el interés humano de las informacidasseporteros

4 Gomis, Llorenc: “Géneres literaris y géneres isitics”, Periodistica 1989, pp. 129-141.
!5 Gomis, Lloreng:Teoria dels generes periodisticSeneralitat de Catalunya, Barcelona, 1989, pp. 85
89.



escribian croénicas judiciales, y crimenes y caifetr se convirtieron en noticia

habitual. Todos estos excesos produjeron comoi@aaa nuevo impulso de la prensa
seria, de la que periédicos comoNs#w York Timeslieron buenas muestras. Asi es
como los diarios llegaron disponer de un abanicgéleeros periodisticos claramente
perfilados de manera que:

“... los autores pueden clasificar los textos eatrcy cinco u ocho
géneros. Pero todos ellos entienden lo mismo cuaathtan de un
género, sea la noticia, el reportaje, la entreviatarénica, la critica,
el articulo, el editorial. Y el concepto correspertaisicamente a la
terminologia que se usa en los diarios. El periadiace lo que hace y
el lector sabe lo que lee. Cada género tiene umaafy cada género
trata de producir unos efectos. Y gracias a losréliftes géneros el
diario multiplica sus recurstfs

El primer periédico espafiol de periodicidad diagbDiario noticioso, curioso-
erudito, comercial, publico y econémitindado en 1737, ya dividia sus contenidos en
dos secciones o “articulos” diferenciados, unormtivo y otro de divulgacidh Pero
la primera referencia a la intencion de separahéxhos de las opiniones, ignorada en
la mayoria de los manuales, se encuentra en loems afios del siglo XVIII, cuando
se crea en Inglaterra el periddico diafibe Daily Courantcon la intencion de “dar
noticias de forma diaria y con imparcialidad”. Sagsndo director, Samuel Buckeley,
seria “el primero en marcar la separacion del geso, diferenciando periodismo de
informacién y periodismo de opini6tf’ El caso deThe Daily Courantfue una
excepcion en aquellos afios, como también lo sedemeo francéd a Presseque en
1836 anunciaba la division de sus contenidos enpda®s con el fin de separar los
hechos de los comentarios.

Las palabras del profesor Lorenzo Gomis no podséanmas claras para sintetizar

cémo surge la necesidad de los géneros periodistico

15 Gomis, Llorenc: “Géneres literaris y géneres isitics”, Periodistica 1989, pp. 129-141.

17 Saiz, M2 Dolores; Seoane, M? Criistoria del periodismo espafiofomo |.Alianza, Madrid, 1983,
p. 132.

18 Gargurevich, JuarGéneros periodisticoCIESPAL, Quito, 1982, p. 31.



“(...) se hacen necesarios cuando un mismo diaridenza a utilizar el lenguaje de

maneras tan diversas como requiere la comunicatigarsonal de una noticia que

ha llegado por telégrafo, la cronica de una fisstdal (...), el reportaje firmado de

un corresponsal que intenta acercar al lector wegrg lejana y el articulo que

censura vivamente una decision tomada por el pfoderNo habia bastante con la

pura clasificacion. Hacian falta los géneros péstazbs. Y (...) ya estaban ahi. (...)

Sélo faltaba convertirlos en habito profesional).(Sobre todo los dos grandes

géneros sobre los que se discutiria incesantemianteticia (informacion) y el

editorial (comentario del propio diarid§”

En realidad, los géneros no son sino herramientasgn ido surgiendo a medida
gue el periodismo ha tenido que responder a nueseassidades de la sociedad.
Atendiendo a criterios meramente funcionales, yndmera muy simplificada, puede
hablarse de dos grandes modalidades universalss:reiatos de hechos y los
comentarios que exponen ideas sobre dichos hethosnportancia de cada uno de
ellos ha ido variando a lo largo de la historidercion de las ideas politicas, sociales y
econdmicas que han condicionado la actividad pisticd en cada momento. De hecho,
la aparicién de cada género suele vincularse a uadade las etapas historicas del
periodismo moderno, etapas que, si bien no estéistamente compartimentadas por
tratarse de fendmenos sociales e ideologicos myaltos en el tiempo, si pueden
perfilarse mediante unas lineas divisorias orieorizsl

Es alrededor de 1850 cuando suele situarse el retordel periodismo moderno,
ya que aunque antes se publicaran papeles imp@sosel aspecto externo de
periodicos, la mayoria de los estudiosos s6lo densh que se practicaba periodismo
propiamente dicho “a partir del momento en quepkrsddicos pueden ser instrumentos
para el control social de las instituciones y depoderes estatalé&” También, como

hemos podido ver, antes de esa fecha se habianzadapex configurar algunas

modalidades textuales, una especie de génerodipasjipero no existia ningun tipo de

9 Gomis, Lloreng:Teoria dels generes periodisticSeneralitat de Catalunya, Barcelona, 1989, pp. 85
89.
20 Martinez Albertos, José LuiEl zumbido del moscardé@omunicacién Social, Sevilla, 20086, p. 102.



sistematizacion. Los profesores José Luis Martiibertos y Angel Benito utilizan la
denominacion detapa deperiodismo ideoldgicpara definir el periodo de predominio
de este tipo de periodismo, que abarcé practicaredo el siglo XIX hasta el inicio de
la Primera Guerra Mundial en 1914, aunque en akylungares de Europa prevalecié
durante algun tiempo mas. Era una época caradarfzar el uso que hacia el poder de
la prensa, poniéndola al servicio de ideales pobty religiosos.

En América Latina, durante el siglo XIX predomin@mbién el periodismo
ideologico. El periodismo espafiol ejercié en esépna fuerte influencia, pero tras la
Independencia fue decreciendo paulatinamente adaedue ganaban terreno las
técnicas norteamericanas. A esto contribuy6 el dhh@lghque en los Estados Unidos el
periodismo masivo se inicié alrededor de 1835 g)denderia al poco tiempo a otros
paises europeos como Francia. Espafia se quedalgadaz sus peridédicos seguian sin
distinguir entre ser escritor y ser periodistaggdria que llegar el final del siglo para
que su prensa pudiera considerarse un medio desthasa

Durante esta etapa la prensa constituyé una hemsanperfecta para el debate y
la consolidacion de la nueva clase burguesa sutgadala Revolucion Francesa. Los
textos que se publicaban en los periddicos, emlms la noticia propiamente dicha
apenas ocupaba espacio, denotaban las caracéristapias de lo que hoy entendemos
como “géneros de opinion” o “géneros para el coar@it Es decir, el articulo en sus
diferentes variantes (costumbrista, de humor, spe&otivo, etc.), el editorial, el
comentario y sus variantes, y la critica de tiptucal®>. Aunque los profesionales del
periodismo todavia no utilizaban esas denominasignesu labor seguia vinculada

estrechamente a la de los literatos, en esa etmmominaron estas formas del

2t Gargurevich, JuarGGéneros periodistico€IESPAL, Quito, 1982, pp. 13-14.
22 Casasts, Josep Marlaiciacion a la PeriodisticaTeide, Barcelona, 1988, pp. 33-34.



periodismo ideolégico y en etapas posteriores otiekbn con otras formas
hegemonicas hasta llegar a nuestros dias.

Una segunda etapa es la denominatigpa delperiodismo informativo que
durante un tiempo convivié con la primera y cuyosienzos coincidieron con los
inicios del periodismo profesional que entendia aleperiodista debia ser un
informador de hechos y no un idedlogo. Inici6 ssaimllo aproximadamente entre
1870 y 1914, pero alcanz6 su verdadero auge eer&@do de entreguerras, es decir
entre los afios veinte y treinta. Muchos manualeslarh que los periédicoBhe New
York Sury New York Heralgdfundados en 1833 y 1835 respectivamente, dekaool
ya desde aquellos esos afios formulas nuevas cetivobjle captar lectores, como la
division clara entre hechos y opiniones, haciensidas primeras contribuciones a la
consolidacion del relato objetivo de los hedfloEn las redacciones se irfan separando
cada vez mas tajantemente los textos informative$od textos de opinién hasta la
popularizacion del dichtacts are sacred, comments are fries (hechos son sagrados,
las opiniones libres), acufiado en 1921 por el tiiredel The Manchester Guardian
Charles P. Scott.

Varios hechos interconectados influyeron notabldmesn ese desarrollo. El
aumento del consumo de prensa como consecuencian@emayor demanda de
informacién por parte de la sociedad, el crecienitmero de noticias consideradas de
interés que sucedian en lugares cada vez mas dejat® mayor competencia entre
periodicos, entre otros motivos, hicieron que ledims de comunicacion se sintieran
econdmicamente incapaces de cubrir todo lo quédastacediendo. Esto impulsé la
creacion de entidades encargadas de recopilaotasas que ocurrian en su area mas

cercana, dando lugar asi a la aparicion de lasepasnagencias de informacion a

23 Mulller Gonzalez, Johr:a noticia interpretadaAtena, Santiago de Chile, 1990, p. 61.



mediados del XIX. Entre ellas, ocup6 un destacadarlla norteamericana Associated
Press, creada en 1846.

Como el cometido de las agencias era suministfarnmacion a medios de
comunicacion de posturas ideoldgicas diversas alomeoste posible, sus redactores
empezaron a cultivar un estilo de escritura quatsing al clasico relato cronolégico y
trataria de ser lo mas objetivo y aséptico po$ibEnviaban primeramente una entrada
o lead con los datos mas importantes (las respuadias conocidas 6 Ws: qué, quién,
cuando, como, donde y por qué), seguido de var@safps con el resto de la
informacion siguiendo la estructura de la conogidamide invertida, es decir, en orden
de importancia decreciente. Esto suponia una \&ptaja los periddicos receptores de
las noticias, ahorraba tiempo en la su preparguada ser publicado y permitia, en caso
necesario, recortar el texto por el final sin geg@srdiese lo fundamental de la noticia y
el sentido de la narracion.

A lo anterior se sumo el uso del telégrafo durdatguerra civil norteamericana,
iniciada en 1861, para el envio de informacion gemte de los corresponsales que se
beneficiaron del estilo creado por las agenciasndécias. Los fallos en las
transmisiones de una tecnologia con apenas doglakae existencia y el coste
econdmico de dichas transmisiones hicieron quegeeldad de los textos se convirtiese
en una necesidad de primer orden, al igual queneioede la informacion més
importante al principio.

Este nuevo estilo llegé a América Latina graciasaddle submarino. A partir de
1870 practicamente todos los paises de este cotgimentaban ya con terminales y

suscripciones a la agencia de noticias Havas-Rdotgue marcé diferencias entre la

24 Algunos historiadores del periodismo norteamencaen el origen del esquema de la piramide
invertida en los escritos que publicaba en la presisecretario de guerra del presidente Lincottwii

M. Stanton. No obstante, la mayoria sitian el prigjemplo de esta estructura el 15 de abril de 1865
momento en que el reportero de la agencia AssaciRtess Lawrence Gobright informé del asesinato
del presidente.



redaccion de informacién procedente del extranjerta local. Juan Gargurevich
resumié en unas lineas lo que supuso el cambiopdebdismo ideoldgico al
informativo:

“El periodismo antiguo se caracteriza, entre ot@sas, por el desprecio por las

formas gréficas; los articulos se acomodan endacghumnas, sin ilustraciones o

muy pocas. Las noticias son igualmente largasadastde modo cronolégico (...)

y la mayoria del diario se compone de articulodosnque predomina el tono

personal. Todos llevan firma y se busca colaboesdaonnotados en el campo

literario. (...) El periodismo moderno, herencid derteamericano (...) desespera

por ilustrar las noticias, aumenta el tamafio deitatares y desarrolla un nuevo

estilo para éstos (.. ¥

Efectivamente, este nuevo tipo de periodismo sactarizaba por significativos
avances redaccionales que se traducian en la idarramnple y llana de hechos:
reportajes de enviados especiales 0 corresponsalgsierra y cronicas telegrafiéas
eran realizados fundamentalmente por periodistdsata inglesa que en su trabajo ya
distinguian claramente los géneros de informacidlog que denominabastorieg de
los géneros de opinidcgmments La difusion en 1921 del citado princigiacts are
sacred, comments are frela una idea de cdmo se habia ido consolidandce cdsus
antes la distincion entre informacion y opinion eh periodismo anglosajon.
“Desaparece la personalizaciéon en la redacciomsl@dticia, dejando la identificacion
para las paginas editoriales. Las noticias se tadagde modo casi telegréafico y los
géneros comienzan ya a diferenciaf§eéxplicé Gargurevich sobre este periodismo
objetivo que alcanzo su climax en los afios 1940.

Mientras que en los Estados Unidos la prensa irdbvan era ya una realidad

desde mediados del siglo XIX, en Europa las suassiensiones politicas que

desembocaron en regimenes totalitarios fomentararprensa ideolégica al servicio de

% Gargurevich, JuarGéneros periodisticoCIESPAL, Quito, 1982, p. 15.
26 Casasts, Josep Marlaiciacion a la PeriodisticaTeide, Barcelona, 1988, p. 35.
2" Gargurevich, JuarGéneros periodisticoCIESPAL, Quito, 1982, p. 15.



los intereses partidistas y en la que la profedimanz@on del ejercicio periodistico se
retrasO con respecto a otros continentes.

En tercer lugar, el comienzo de la denomingidg@a del periodismo interpretativo
o tambiénperiodismo de explicacion en profundidadsuele situarse en los Estados
Unidos a principios de los afios 1940 coincidiendn & Segunda Guerra Mundial,
aunque algunos lo sitian incluso antes. La compiteue suponia el auge de la radio
y la television, cuya inmediatez a la hora de imfar sobre la actualidad no podia ser
superada por la prensa, hizo que ésta fuese ppooadistinguiéndose por ofrecer al
lector méas profundidad, explicacién e interpretadi@ los hechos que ya habian sido
dados a conocer por los otros medios. En las nueeaécas de redaccion tuvo una
indudable influencia el estilo marcado ya desdgeeiodo de entreguerras por revistas
como Time Newsweeky Reader’'s Digestverdaderas precursoras del periodismo
interpretativo en el que, ademas, cobrd una granoitancia el disefio de los textos y
las imagenes que los acompafaban.

Esta tendencia profesional se veria amparada eB A98la propia American
Society of Newspaper Editors, que resolvio:

“Visto que el desarrollo de los acontecimientosioraaes e internacionales que
son significativos, complejos y animados se produas rapido que en ningun otro
periodo de la historia reciente del mundo (..9pk&mos que hay consenso en esta
Sociedad en que los directores deben dedicar wara aencion y espacio a la
explicacion e interpretacién de las noticias y aspntar los antecedentes de la
informacion que hagan posible al lector medio Imprensiéon mas adecuada del
mecanismo y significacion de los hecHds”

También la Commission on Freedom of the Press (8i6mpara la Libertad de la
Prensa), mas conocida como Hutchins Commissiosus® a estos principios cuando
en un informe publicado en 1947 avisaba a la prelesgue la sociedad moderna

demandaba “un relato verdadero, amplio e intelgeletlos acontecimientos del dia en

28 gchudson, MichaeDiscovering the news: A social history of AmeriddewspapersBasic Books,
Nueva York, 1978, p. 148.



un contexto que les dé significadd”Y aunque fue criticado duramente por algunos
periodistas que lo veian como un intento de limaalibertad de la prensa, supuso la
institucionalizacién del apoyo a quienes ya haldampezado a practicar los géneros
informativos.

La inevitable polémica que se dio en los Estadasld$nentre los defensores de
un periodismo méas objetivo y “de hechos” y quiemesferian otro mas libre e
interpretativo se extendio definitivamente a padér 1945, tras la Segunda Guerra
Mundiaf®®, a algunos paises europeos como el Reino Unidoanci. Los que se
mostraban mas criticos con el periodismo infornoasestenian que hasta el periodista
més objetivo deja de serlo desde el momento erdgsearta unos hechos y selecciona
otros para ser publicados, decide qué va a destacan titular, en qué pagina ubicara
el texto final y escoge la fotografia que lo acofiga.

Ante la expansién de la television a partir dedfies 1960, la prensa intensifico
su papel de profundizacion y contextualizacién ys®lujo una lenta transformacion
hacia un periodismo resultante de la combinacioriodeperiodismos ideolégico e
informativo y, en consecuencia, la superacion deldaificacion anglosajona entre
informacién y opinién y la aparicién de los llamadgneros hibridos. El reportaje
interpretativo vivié su gran momento de desarrglidre todo con el llamado Nuevo
Periodismo, y se consolidé la crénica, un génerm maltivado por los defensores de la
escuela norteamericana. Incluso la noticia pura asempafiaba de material
complementario, explicaciones y comentarios deiépin

Las nuevas modalidades textuales de la prensatdectega llevaron a los mas

reticentes a preguntarse si no se estarian diloyksdlineas divisorias de los géneros

2 The Commission on Freedom of the Préssiree and Responsible Press: a General Report assM
Communication Newspapers, Radio, Motion Pictureagézines and Book3he University of Chicago
Press, Chicago, 1947, p. 21.

%0 Gomis, LlorengTeoria dels géneres periodistic3eneralitat de Catalunya, Barcelona, 1989, p. 55.
31 Denominados asi en Martin Vivaldi, Gonzal#neros periodistico®araninfo, Madrid, 1973, p. 65.



existentes hasta el momento. En realidad, la irompdel periodismo interpretativo no
hizo sino enriquecer el sistema de géneros trathtés con otros nuevos que no son
excluyentes sino que, por el contrario, los completan y por tanto suponen para el
periodista un mayo nimero de posibilidades a la dercomunicar los hechos al lector.
Esa hibridacién era una muestra mas del permacantbio al que se veian sometidos
los géneros periodisticos, sobre los cuales ad/itéaAtorresi que:

“(...) si bien ciertas caracteristicas discursivas permiten una primera definicion

de un género y su reconocimiento a lo largo deewolucion, es innegable que los

génerosse contaminanes decir, toman algunas caracteristicas de géwsros. En

el caso de los géneros periodisticos, esa contaidimas por demas evidente: la

identidad de los soportes materiales, la proximidados temas abordados, las

imagenes que se construyen del locutor y del deatio, entre otras muchas
consideraciones, revelan algunas de las tantasleiesntaminacidh.

Finalmente, a las tres etapas sefialadas por larfaagie los estudiosos es
necesario afiadir una cuarta que se inicia a cowsete los ochenta del pasado siglo en
los Estados Unidos y que en afios posteriores fiem@éndose a otros paises. Se trata
del service journalisn{periodismo de servicio) también denominado pésiad social,
gue Ken Metzler definia en 1979 como “la respuestanuchas cuestiones que
preocupan a la gente dia a dfaNo puede decirse que haya supuesto un gran cambio
paradigmatico ni que haya irrumpido repentinamgaiea sustituir al periodismo que
busca ofrecer informacion de interés publico, sjue convive con éste e incluso lo
complementa satisfaciendo otro tipo de necesidadespracticas de la ciudadania. Va
tomando forma durante unos afios de profundos cantjuie se generaron por varios
factores:

- Los medios de comunicacion habian perdido muckdiilidad, lo que les llevé a

poner en marcha iniciativas para conocer los iggsey preocupaciones de las

audiencias.

32 Atorresi, AnaiLos géneros periodistico€olihue, Buenos Aires, 1995, p. 40.
33 Metzler, Ken:NewsgatheringPrentice-Hall, New Jersey, 1986, p.219.



- Es de suponer que los resultados de dichastivaesareflejarian las consecuencias del
cambio que se estaba produciendo en las sociedadasolladas y sus estilos de vida:
consumidores mejor formados y sobresaturados demakcion y, en consecuencia, mas
exigentes a la vez que inmersos en valores coréaitel social, la autosatisfaccion, el

culto al cuerpo o el entretenimiento y con mas pieribre. Algunos denominan estos

afiosetapa del periodismo de servicioslelbienestaro sociaf*.

- La aparicion de nuevas tecnologias en los matBosomunicacion, factor clave que

permitiria ofrecer nuevos productos informativos.

A pesar de que hace un tiempo, y de manera esgecias Ultimos afos, se viene
hablando de este periodismo como algo novedosa prehsa moderna, en el lidre
Quotidien Francaisescrito por el francés Jacques Kayser en 1962 yenseentran
algunas referencias que, si bien con cierta vagljefauntan al periodismo de servicio
al que aluden los analistas en la actualidad. Gu#agyser establecia una clasificacion
de géneros periodisticos incluia, aunque otorgé@sdoh caracter secundario, las que
denominaba “secciones de servicios”, aquellas daedasertaban resefias de orden
practico e indicaciones precisas entre las quietiteres buscaban lo que les interesaba
sin necesidad de leer el resto. Se referia a cdooencomo los programas de
espectaculos, la programacion de radio y televjdi&m cotizaciones de la Bolsa, los
resultados de las carreras o las previsiones nubgiras.

Lo que hoy entendemos por periodismo de serviciongs all4d de lo que el
analista francés describié hace mas de treinta @@os lo cierto es que aquello supuso
una primera iniciativa de la prensa para ofrectarinacion de utilidad practica a sus
lectores. De hecho, Kayser utilizaba esa palabra pasignar a unos textos que

consideraba importantes porque “el diario se cbéigado a publicar[los]; a menudo en

34 Casasts, Josep Marlaiciacion a la PeriodisticaTeide, Barcelona, 1988, p. 38.



la misma péagina, siempre bajo la misma forma ylqadectores, o muchos de ellos,
lamentarian ver desaparecer, porque representauntilidad o una costumbr&”

El verdadero origen del periodismo de servicio estas revistas especializatfas
estadounidenses que habian ido ocupando el lugasdte informacion general y que
acabarian por influir en una prensa diaria quedbahpor competir con la television
mediante el suministro de informacion de consumpidd y comodo. Sefiala
Diezhandino al respecto que “va apareciendo una/aneenducta para la prensa:
informar poniendo el acento en la busqueda deilidad personal para el lector (...) y
los periodicos empezaron a crear regularmente aeexiespeciales dedicadas a cubrir
las multiples preocupaciones de la audieriéjalonde el entretenimiento y el interés
humano ocupan lugares privilegiados hasta el puaetoque con frecuencia se ha
criticado con dureza a la prensa por considerarsgualeja de su faceta informativa
primaria. No se trata tanto de llamar la atenci@h ciudadano a determinadas
cuestiones o provocar en él una accion o movilimadglo que los estadounidenses
denominanactive journalism sino de proporcionarle una variedad de herramgent
necesarias para las actividades précticas de sudidgdia a modo de guias, listados o
consejos antes considerados exentos de cualquieddiinterés desde el punto de vista
periodistico.

En lo que respecta a los contenidos, el periodisieoservicio se traduce
fundamentalmente en:

- La creacion de secciones especiales dedicadasibdar das preocupaciones y

necesidades practicas del dia a dia del ciudadign8Q).

% Kayser, Jacquegl diario francés ATE, Barcelona, 1974, pp. 133-134.

% El verdadero germen de estas revistas especiatizaatece estar @uccesful Farmingun magazine
norteamericano creado en 1902 con contenidos itd @sigalo usted mismy dirigido a granjeros cuyo
primer editorial aseguraba que “service is the &&n Service is the basic meaning of it all”.
(Diezhandino, M2 PilarPeriodismo de servicidosch, Barcelona, 1994, pp. 71-72).

57 Diezhandino, M2 PilaiPeriodismo de servici®@osch, Barcelona, 1994, p. 24.



- Estas secciones especiales incorporan informagemctualidad sobre numerosas
cuestiones consideradas de interés general: ebragdabiente, el bricolaje, el ocio y
tiempo libre, la salud, viajes, educacion, alesgtasoluciones ante problemas que
pudieran llegar a suceder, llegan ahora al leaiasgmidor a través del periédico
diario.

- La incorporacion de informacion de servicio a testos mas convencionales (tanto
interpretativos como informativos) ubicados en paginas de informacion general
mediante elementos de apoyo o “de servicio”, alge lps enriquece a la vez que
permite a los periédicos seguir cumpliendo con albied de ofrecer informacién de
calidad e interés publico (fig. 31). Seria el cgsar, ejemplo, de un reportaje sobre
malos tratos que se acompafa de un listado deskigarimeros de teléfono a los que
acudir para quienes se vean afectados; una inftdmaobre las operaciones salida
en periodo vacacional con un mapa de carreterasiefrdo rutas alternativas a las
mas congestionadas por el trafico; o un reporw@peescomo nos afectan las alergias
con la llegada de la primavera, acompafado destadth de consejos practicos para
sobrellevarlas de la mejor manera posible.

Desde el punto de vista formal, es decir, las mdddés textuales que recogen
estos nuevos contenidos, no puede hablarse delopm@id de ningin género
periodistico especifico como habia ocurrido enetapas anteriores. La evolucién de
este periodismo no es, a mi entender, lo suficreatge pronunciada para poder hablar
de géneros de servicio propiamente dichos, sinavfigebien se trataria de la aplicacion
del servicio (la incorporacion de informacion préatpara el lector) como finalidad
afiadida a los géneros tradicionales. Algunos sfornmaciones, otros son reportajes
cuya tipologia es ahora mucho mas variada, y ers atasos nos encontramos con

textos mixtos que suelen denominarse informaciomgsrtajeadas y que incorporan un



enfoque mas humano centrandose en casos conooetobjeto de producir en el lector
una mayor sensacion de proximidad con el tema gueata o de identificacion con los
intereses del protagonista. Lo que ahora caraateria prensa es, en lineas generales,
una mayor hibridacién que nunca que se materigizéextos de dificil catalogacion
dentro de las clasificaciones convencionales.

Esto es debido en gran parte a que las innovacieceslogicas permiten crear
disefios vistosos y visualmente més atractivos qaetdxtos tradicionales. Son los
denominados “formatos de lectura rapidfig. 32), que consisten en la fragmentacion
del contenido textual de la informacion en dissnpartes o despieces y que permiten
detectar con facilidad esa informacion de utilidpee se espera encontrar mediante
listas de lugares o teléfonos, encuestas, dateslisstos, diagramas explicativos,
mapas o recuadros. Y, sobre todo, hacen hincapét ‘grara qué”, combinan el estilo
directo y personal con las descripciones detallsalasenudo nos conectan directamente
con las fuentes y brindan “los datos para que @btese comunique directamente o
amplie informacién adicional en Internet o por roede bibliografia®. A estas
posibilidades se afiade el hecho de que la apaid&dnternet permite ofrecer al lector
un servicio interactivo afiadido. Muchas informaei®mue se publican en la prensa de
papel afiaden direcciones web a las que puedenrshrigps lectores para hacer
comentarios o enlaces a las ediciones digitales g@pliar o actualizar la informacién
en tiempo real o ver fotografias relacionadas.

Al mismo tiempo, la prensa suele recoger informaesomuy concisas referidas al
futuro, que anuncian actos o0 convocatorias, y quees enmarcarse en secciones

especiales ya que no tienen envergadura suficgamgepublicarse como informaciones

38 Lopez Hidalgo, AntonioGéneros periodisticos complementari@@municacion Social, Sevilla, 2002,
p. 58.
39 Lopez Hidalgo, AntonioGéneros periodisticos complementari@@municacion Social, Sevilla, 2002,
p. 80.



tituladas e independientes. No se trata estricteangéneros periodisticos sino lo que
algunos autores califican de géneros anexos yeueacionan preferentemente con las
necesidades cotidianas de las personas: serigeaa cultural, informacién sobre el

tiempo, loteria, bursatil, cartelera, de radiolg\ision, al igual que todo lo relacionado

con el ocio. Esto parece l6gico si pensamos guegi en una sociedad del bienestar
que ha llevado a la prensa no sélo a crear suplesiespeciales sino también a
potenciar secciones como Sociedad, Cultura o Espdos, en las que el servicio

afiadido impregna todos los contenidos.

Se trata, en definitiva, de un tipo de periodismngos origenes se sitlan hace
varias décadas pero que ahora mas que nunca eséado cuerpo en respuesta a
nuestras necesidades actuales como ciudadanos. &speérar que, a medida que sigan
apareciendo nuevas tecnologias y se vayan incaowpora las redacciones de los
periodicos, también aumentaran las posibilidades ndgjorar los cauces de
comunicacion entre los redactores y los lector@a pae estos ultimos puedan hacer
saber cuéles son esas necesidades. Pero ademashieonsefiala Juan Cantavella, es
de prever que cada vez se tendra mas en cuensaectores tanto para recibir quejas
como para contar con su colaboracion, “para redifiormacion, para corregir y
matizar productos informativos ya publicados, parentar el trabajo en funcién de los
intereses que les preocupan, para recabar datespoestas a cuestionaridsy asi
poder seguir mejorando este periodismo de servicio.

Creo, no obstante, que el periodismo no cumplir&cpmpleto su verdadero papel
de informacion de la actualidad si no se simultdaederta de informacion de servicio
con la informacion mas tradicional. De hecho, siosprevaleciese el primero

probablemente acabaria por ocurrir lo que José IMétinez Albertos viene

%0 Ccantavella, Juan: “Textos dinamicos y atractivasapun periodismo cambiante. Aproximacion a las
tendencias de futuro en los géneros periodisti&stijdios sobre el mensaje periodistindm. 5, 1999.



vaticinando con preocupacién en los ultimos afioguturo en el que los periodistas no
tendran cabida porque su funcion tradicional semédesaria con los cambios que esta
experimentando la actividad mediatica. “En lugampéeodistas, en lo sucesivo habra
proveedores de informaciéi” se lamentaba hace ya una década. Es decir, décnic
cuya Unica funcion serd descargar meros datosqueeal lector seleccione aquellos
gue mas le interesan o que le resultan de mas @ilein momento dado, en lugar de
profesionales que buscan, seleccionan, jerarquizoran, interpretan y redactan la

informacion de actualidad.

3. Los géneros en el ambito académico. Los anteceso de las clasificaciones
actuales

Los tratados de retdrica publicados en el sigloIXNacian inicialmente hincapié en la
oratoria hablada, pero poco a poco fueron centrandcensefianzas en la escritura de
textos literarios hasta que, a mediados del siglg Bomenzaron a incorporar consejos
sobre cdmo redactar textos periodisticos. A finde®ste siglo surgirian los primeros
manuales tedricos monograficos sobre periodismo coe el paso del tiempo
incorporaron cada vez mas alusiones a los génemadfsticos. El resultado seria la
configuracion de unas tipologias universales canfuncion didactica en la disciplina
de la redaccion periodistica, que hoy sigue siemuo de los pilares basicos de la

ensefianza del periodismo.

3.1. La influencia estadounidense
Aunque es posible que existan referencias antsrideeprimera que he encontrado
aparece en el libord Manual of Composition and Rethoric: A Text-Book $chools

and Collegesescrito por el norteamericano John S. Hart erb 8del que apenas

41 Martinez Albertos, José LuiEi ocaso del periodism&IMS, Barcelona, 1997, p. 42.



existen ejemplares. El autor dedica este manusd diferentes composiciones en prosa,
entre las que incluye los textos periodisticosek&ste apartado donde se encuentra la
primera distincion entre diferentes géneros (aunsjueutilizar este vocablo), que
apenas dista de las de los textos actuales. Deja ddaro que por una parte se
encuentran lasews simples exposiciones de hechos y cuya redaceiba dumplir con

las cualidades de precisibnac€uracy, concision ¢ondensation y claridad
(perspicuity; por otra parte estan leditorials que expresan las opiniones de los
responsables del peridédico sobre los acontecinsatgbdia. Sobre las diferencias entre
ambos, aclara Hart que:

“Siguiendo esta descripcién general, se vera &hmes qué diferente es la tarea de
escribir editoriales de la de escribir noticiasaldimplemente relata los hechos del
dia; la otra discute esos hechos y expresa opimi@obre ellos, alabando o
condenando, explicando o defendiendo, persuadiendgxhortando, sefalando
causas Yy sugiriendo remedios. La una escribe hiwiespecial referencia a la
claridad, precision y brevedad; la otra se ayud#odaes las gracias y artes de la
méas completa retorica, y necesita para ello deamoamiento tan amplio como
toda la variedad de asuntos que alcanza el peofidic

En 1934 el norteamericano Carl N. Warren publiddioaern News Reportingl
gue sin duda supuso y sigue suponiendo uno dedoslgs manuales de referencia en la
didactica del periodismo dentro y fuera de lastiFmas estadounidenses, y cuya version
en espafiol no llegaria hasta 1975. Este libro qwielero, hasta donde llegan mis
conocimientos, en el que un estudioso norteameribabla de algin modo de distintos
géneros periodisticos, aunque soélo lo hace de paaondo afirma que es necesario
distinguir entre dos tipos de noticias, ktsaight news(noticias directas) yeatures
(traducidas como reportajes en la version espadwlldibro). En términos generales -
dice Warren- las primeras son crénicas de actuhlidas inmediata sobre personas,

cosas 0 acontecimientos significativos, cuya pranertencién es informar. Las

2 Hart, John SA Manual of Composition and Rethoric: A Text-BémkSchools and College&ldredge
& Brother, Philadelphia, 1875, pp. 271-276.



segundas suelen buscar entretener al lector medéamécurso del drama, con actores
reales en situaciones reales, con un tratamientBnsx y a menudo con un interés
humano afnadido.

Y mientras la primera “tiene el objetivo primarie@ c¢omunicar hechos, el
reportaje procura mas bien despertar emocioneisnugat, divertir o entretenef® a
través del estilo literario. Si bien en algunos reatos puede llevarnos a pensar que se
refiriere a informaciones de contenido emocionglue el reportaje del que habla es el
reportaje de interés humano de nuestros dias, Wegoenoce que este género esta tan
diversificado que no puede ser considerado comaindnimo de informacién de
interés humano porque incluye otro tipo de trabam®o los publicados en algunos
suplementos dominicales. Las precisiones hechd9%% por Emil Dovifat corroboran
mi certeza de que &aturenorteamericano con todas sus variedades es etagpdel
periodismo espariol:

“Feature [en una nota a pie de pagina pone cr@edadistica] es una expresion
profesional norteamericana que tuvo su origen @mdasa, paso de alli a la radio y
de ésta volvi6 otra vez a la prensa (...) ; haidenpara denominar algo
periodisticamente muy Util. Segun los norteamedsares ‘entretenimiento y
diversién, o informacion e instruccién al lectorservicio publico de gran valor’
(...). Los ingleses afirman su caracter de actadlid insisten en que la feature
tenga un ‘topical peg’, (...) 0 sea una base deatidad, pero ademas trate ‘asuntos
de interés que no estan estrictamente incluiddasemoticias del dia*.

En realidad, el concepto deaturefue introducido por las grandes agencias de
noticias norteamericanas para distinguir las regigburas de las que tenian mas
colorido, algo mas similar a la crénica hispanoacaea.

Warren también subraya la necesidad de que eldi@o“no editorialice” al
redactar informaciones y se limite a “escribir leeqve, oye y aprende, sin moralizar,

alabar o censural”. Este esquema no lo presenta como algo cerratEneoiible y ya

43 \Warren, Carl N.Géneros periodisticos informatiyo&TE, Barcelona, 1975, p. 273.
4 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo IlUteha, México, 1960, pp. 78-79.
4 \Warren, Carl NModern News Reportingdarper & Brothers, Nueva York, 1934, p. 49.



en aquella época admitia que no existe una lij@atéaque separe lasraight newgde
los feature news “Frecuentemente la primera contiene elementosladsegunda,
mientras que la narrativa de interés humano sogeeignar a los hechos purds”

Curtis D. MacDougall lanzaba en 1938 una edicidiseela de su obrfi@eporting
for Beginnerseditada seis afios atrds, cambiando su titulonperpretative Reporting
Al parecer, el autor era muy critico con la cobertque la prensa habia dado a dos
grandes hechos como la Primera Guerra Mundial ya @&tan Depresion, y la
consideraba carente de la explicaciobn necesariastiess acontecimientos porque se
habfa limitado a redactar sobre ellos al modo médivo'’. Aunque no hacia referencia
a los géneros periodisticos, la aportacion de Magalb fue fundamental para el
posterior establecimiento de un tipo de textos sgiesituaban a caballo de los dos
clasicos, la informacion y la opinién, y que seri@s interpretativos. Es por esto que
sorprende la vision de quienes sostienen que eameito latino se distinguen los
géneros informativo, interpretativo y de opinionente al story y el comment
anglosajone®. Esta Ultima division fue muy rigida en sus orgerpero desde
MacDougall son muchos quienes han aclamado laeexist de textos interpretativos
como parte dehterpretative reporting

Por ultimo, creo necesario mencionar la aportagida hizo John Hohenberg a
una clasificacion de los géneros periodisticososrElstados Unidos mediante la que él
calificaba, a finales de los 1970, dad editorial division” (“vieja division editorial”).
Segun esta division, encontramos por una partiedaso straight newgnoticias duras
o directas), que son informaciones sobre aconteotms inmediatos escritos con un

estilo impersonal; por otra parte ligature articleshistorias con un toque humano y de

6 Warren, Carl NModern News Reportingdarper & Brothers, Nueva York, 1934, p. 202.

4T Muller Gonzalez, Johr:a noticia interpretadaAtena, Santiago de Chile, 1990, pp. 70-71.

48 Es el caso de Aldunate, Ana Francisca; LecarosjaViinsé (eds.5éneros periodistico$ontificia
Universidad Catdlica de Chile, Santiago de Chi@89 p. 7; Yanes Mesa, Rafa€léneros periodisticos
y géneros anexo$ragua, Madrid, 2004, pp. 20-26.



actualidad menos inmediata; y finalmente égnién-molding textos de persuasion,
recomendaciones y exhortacioffed\unque es de suponer que con algunas diferencias

de matiz, estaba hablando de informaciones, rgpsryagéneros de opinion.

3.2. La influencia espafiola

En 1901 Augusto Jerez Perchet escribi6 la primemaagrafia de periodismo publicada
en Espafa bajo el titulo deatado de periodismodonde hacia recomendaciones de
preceptiva redaccional para los diferentes tipoex®s que se publicaban en la prensa.
Aunque no los denominaba géneros periodisticoyyre@imer paso hacia la distincion
de unos y otros. Estas eran algunas de esas redaci@mes:

“El lenguaje del articulo editorial no tiene semeja con el utilizado en la resefia
de un suceso, ni con la gacetilla festiva, ni dosobrio extracto de las sesiones de
una corporacion oficial. (...) asi como el articeltitorial, de fondo, doctrinal o
como quiera decirse, solicita estilo severo, simdad y sin hinchazén, la gacetilla
lo exige ligero, mas nunca chabacano; la revistiealeo reclama tonos amenos, y
la de salones notas de caracter poético®(...)”

El arte del periodistdue escrito cinco afios mas tarde por Rafael Maunzo de
los primeros periodistas que reflexionaron sobrenégesidad de una ensefianza
metddica del periodismo en Espafa. En este mapaateen las primeras alusiones a
los géneros periodisticos, que el periodista dividaramente entre informacion de
actualidad y comentarios sobre dicha actuafida®amon Salaverria cita el mantals
luchas del periodismascrito en 1908 por Salvador Minguijon, donde &dtda pistas
gue permiten vislumbrar como iba calando tambiéBspafia el paradigma periodistico

anglosajon de oponer la informacion a la opinfnEsta era una de ellas: “Hechos e

“9 Hohenberg, Johrhe professional journalisHolt, Nueva York, 1978 (42 ed.), pp. 38 y 226.

50 Jerez Perchet, Augustbratado de periodismdl Defensor de Granada, Granada, 1901, pp. 34-35.
51 Mainar, RafaelEl arte del periodistaSucesores de Manuel Soler, Barcelona, 1906.

2 gsalaverria, Ramoén: “Origenes de la preceptiva esobscritura periodistica (1840-1940)",
Comunicacién y Sociedadol. X, nam. 1, 1997, pp. 61-94.



ideas, relatos y comentarios forman la substarmimglistica y segun cual de esos dos
elementos predomine, asi se califican 6 no dermitivas las diferentes seccion¥s”

En 1930 aparecka Escuela de Periodismale Manuel Grafia, un periodista
entusiasmado con la idea de sembrar la semillagraea unos estudios de periodismo
gue diesen a esta disciplina un soporte acadéragta lentonces inexistente en su pais.
Grafla habia asistido a varios cursos sobre matpgésedisticas en universidades
estadounidenses, entre ellas la Columbia de Nuew#, ¥n los afos previos a su
creacion en 1926 de la Escuela de Periodismo ekspdéBl Debate Su aprendizaje en
las facultades norteamericanas y las experiend&nimlas en los primeros afios de
andadura de la Escuela, crearon en él la necedidaghublicar el que podria
considerarse el primer libro que define de form@aceeta los estudios de periodismo en
Espafia y que supone la primera contribucién a sisatdlacion como rama de la
ensefianza y germen de las futuras Facultades.

Si bien en una conferencia pronunciada en 1926&3yafhabia perfilado un plan
de asignaturas para una Escuela de Periodfsemer_a Escuela de Periodisminnde
da el paso definitivo para sugerir unos métodosctip@s para ensefar dichas
asignaturas. Su deseo de contar con el apoyo p®fesion le hizo pensar que nadie
mejor que el presidente de la Asociacion de lag&rem aquel momento, José Francos
Rodriguez, para prologar su libro. Prueba de qudesauera novedosa para la época es
que el propio Francos Rodriguez cuestiono la idtatkde la creacion de una Escuela
de Periodismo por considerar que no existia aamlente propicio para establecerse.
El periodista se explicaba con estas palabraspé€Ebdismo, en Espafia por lo menos,
no se aprende (...) ¢Clases especiales para nedarias? Acaso convienen, pero el

periodista (...), con arreglo a su manera de pexgatca en el papel cuanto le dictaron

°3 Minguijén, SalvadorLas luchas del periodism@ip. Salas, Zaragoza, 1908, p. 191.
*¥ La Escuela de Periodisnteproduce esta conferencia en sus primeras paginas



las propias impresione¥’ Y sin embargo admitia que “crear escuelas deogistas
para dar titulos y ejercer una carrera, una mapyoynover acaso escalafones y
ascensos, seria improcedente, aunque se neceg#taizar bien cuantos elementos
crean el periodica®.

Manuel Grafia no solo veia la necesidad de contaucos estudios reglados, sino
que también pensaba que habia llegado el momengjoealse escribiese un manual al
respecto en espafiol, quizas influido por sus eepeids en las universidades
estadounidensgs Y explicaba que “hemos acudido a estos libroseaanericanos para
sacar de ellos doctrina y ejemplos, puesto que pboyoy, sélo los yanquis tienen una
ensefianza bien montada y eficaz para formar pstaxliy que “en Europa empiezan
las escuelas; textos verdaderos no hay toddvia”

En la mencionada conferencia reproducida al comiede La Escuela de
Periodismo encontramos la primera referencia a los géneromdisticos, aunque
todavia no se utilizan estas dos palabras parér alwelos®. Explica aqui el autor que
“hay formas distintas en la literatura periodistid@sde la simple gacetilla al articulo de
fondo, el cuento y la crénic¥"y posteriormente, al abordar el programa de lagless
de periodismo, afiade: “Los tres grupos mas imptasa@n que pueden clasificarse las
composiciones periodisticas de alguna extensionregitias cronicas(informativas o
literarias) yeditoriales Cada uno de ellos exigiria un curso de espea@bn”. Estas

Ultimas palabras dan fe de la importancia que phtanian los diferentes textos a la

5 Francos Rodriguez, José: “Pensando en los pes&diprélogo), en Grafia. Gonzélez, Manued:
Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p. 10.

*% Francos Rodriguez, José: “Pensando en los pes&d{prélogo), en Grafia. Gonzélez, Manuek
Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p. 11.

" En 1921 existian ya en Estados Unidos 45 univaisisl que contaban con Facultad de Periodismo y 41
centros docentes de menor categoria académicaacbillératos o cursos de periodismo.

°8 Grafia Gonzalez, Manuéla Escuela de Periodism@ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p. 22.
%9 Es en las paginas que Manuel Grafia dedica a tacerélonde se observa por vez primera el uso del
término géneros periodisticos cuando, al comprardaica con el articulo de fondo, apunta que “@par
de los extremos por donde se tocan, son hoy desagrperiodisticos completamente distintos” ()20

80 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism@ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p. 43.



hora de afrontar el aprendizaje de la técnica gstica desde un punto de vista teorico,
si bien es cierto que en algunos momentos se jper@h su obra ciertas confusiones
entre noticia, informacion y crénica.

En el segundo curso de los estudios de periodiginprograma que proponia
Grafia incluye una serie de epigrafes entre los suencuentran separadamente
informacion, crénica y editorial, a cada uno de daales se dedican varias lecciones
para explicar la manera de afrontar su redaccginj@ura, titulacién y demés consejos
de elaboraciéi. No aparece ninguna leccién referida al repor&jeendido como
género, sino en la acepcion original de la palatweno acto de obtencion de
informacion y la posterior redaccion del texto paaaérsela llegar al publico lector por
medio del periédico. La influencia norteamericanaekautor es aqui patente y es mas
gue probable que el origen de esta designaciérepgavdel término inglégporting
gue es el “acto de informar al publico de un hesteecido”. Si se observa, no obstante,
gue al hablar de informacion distingue un subgrdpotro de ella al que denomina
informacion literaria y que, por la manera en cueéscribe, parece corresponder a lo
que hoy entendemos por reportaje de interés hunianbdecho, la equipara fdature
anglosajon, una muestra de la influencia nortearaea en sus trabajos.

Si bien Grafia no establecia grandes divisionese egéneros informativos,
interpretativos y de opinion, era muy conscientiepa@pel crucial que desempefiaba la
opinion vertida desde la prensa y tenia muy clafagar que debia ocupar la opinion
en las péaginas del periodico, al que atribuia Uenéfon interpretativa y fiscalizadora”.
Prueba de ello es que el periodista, al hablaadigulo editorial, ensalzaba este género
en contraste con los articulos de fondo que, sé&juse venian practicando en las

pasadas décadas solo para entrar en polémicadigiagiy criticas demoledoras incluso

1 En la tercera parte del libro se explican las ipoiones de Manuel Grafia sobre cada uno de los
géneros a los que aludialem Escuela de Periodismo



mediante el insulto, y en los que “lo esencial rndos problemas (...) sino ‘pegar’
firme y acabar con el adversario (...), comentatmiofales, chismorreo administrativo,
adulacion o difamacién de los hombres publicoy (ocdo menos informacion objetiva
y serena®.

Estas Ultimas palabras nos dejan hoy una dobleasi@&ns por una parte, la de
familiaridad con el uso de las paginas de los aéapara la critica destructiva hecha
fundamentalmente con fines politicos, algo quedesgracia es demasiado frecuente en
la prensa espafiola de los ultimos tiempos. Porpatrie, la sorpresa que producen las
palabras “informacion objetiva y serena” para aladias caracteristicas fundamentales
de un género de opinion. Cabe pensar que quizéssteda refiriendo a que las
opiniones subjetivas del editorialista debian estsgntadas sobre la base de una
informacion obijetiva.

En aquellos afios, segun se desprende de la oltaadi@, ya se lanzaban duras
criticas hacia ciertas actitudes ejercidas dessi@rdopios periédicos que parecen mas
propias de nuestros dias. Es el caso, por ejerdplda desconfianza que siente una
parte del puablico hacia las opiniones sustentaddesetextos de opinion, que se debe
en parte a que “el lector se cree (...) mas caghitjue antes para discurrir sobre los
hechos por cuenta propia; el mismo periédico coaye, con su informacion, a crear
esta suficiencia”. Y en parte a que los articutistademas de creerse capaces de dar
solucion a todos los problemas (...), tienen lagmson de sabérselo todo y de opinar y
escribir como si fuesen infaliblés’ Mas aln sorprenden estas palabras, que bien
podrian referirse a la prensa actual, que estd@leienestionada su credibilidad mas que

nunca:

52 Grafla Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p.
226.

53 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&ompafia lbero-Americana, Madrid, 1930, pp.
226-229.



“El periodico es el comentadde oficiopagado por el publico. (...) Se supone que
tiene mas datos que los demas (...), pero noamigede el monopolio del acierto,
y menos el de la honradez. Que se convenza deayubahperdido mucho de su
autoridad; en parte por haber abusado de la gpélgico le otorgaba (...). Los
lectores no son tan bobos para ignorar que el giedés un producto industrial
que se fabrica y se vende para ganar difiero”

Esa falta de crédito que merecen al publico lotwgdies era, a su entender, el
motivo de que se leyesen poco y con recelo lasipagle opinién, por lo que concluia
gue “graves reflexiones deben sugerir al articulists observaciones apuntadas; lo
mejor que puede hacer es adoptar las medidas opsrfpara ganarse la confianza del
publico™®.

Pero también aparecen en el libro algunos comestéechos por el periodista
gue difieren sustancialmente de los que hoy hddamayoria de los profesionales
conocedores del funcionamiento interno de un pmwdddecia que en cuanto el publico
se percata de que un editorial “es negocio debeditel periédico”, pasa adelante en la
lectura porque el periédico no debe pertenecer rguni partido o agrupacion
determinada. Y explicaba que los grandes rotatides la época, si no eran
independientes de partidos politicos, al menosupnén de serlo y procuraban
aparentarl®. Hoy son escasisimos los casos de diarios indépeed de los poderes
politicos y, de hecho, cada vez son menos los gqeaargullecen de ello publicamente.
Hacerlo seria negar lo evidente.

Varias décadas después de que apareciera el ndm@hfa, la Universidad de

Navarra seria la verdadera precursora de una téetias géneros periodisticos a partir

% Grafla Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p.
230.
8 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p.
230.
56 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p.
240.



de un enfoque filol6gidd. Desde el curso 1959-60, el plan de estudios tecestro
incorpord la asignatura Redaccion Periodistica ebrenunciado afiadido de “Los
géneros periodisticos”. Aunque el responsable tiereateria en aguel momento era el
profesor José Luis Martinez Albertos, él mismo bafesado que la decisién sobre el
primer esquema clasificatorio de los géneros fua idel profesor Antonio Fontan,
director entonces del Instituto de Periodismo @daliuniversidalf. En el curso 1961-
1962 los alumnos ya contaban con@sones de clase de Redaccion Periodistica (Los
géneros periodisticos)unos apuntes que llegaron a difundirse en algusrdros
americanos donde se impartian ensefianzas de getibui

Gonzalo Martin Vivaldi fue periodista y profesorldeprimera Escuela Oficial de
Periodismo creada en Espafia, a la que antes Hmemnmeia. Sus aportaciones a los
estudios de los géneros periodisticos son, junto les que posteriormente haria
Martinez Albertos (siCurso general de redaccién periodisticgue ha alcanzado la
vigésimo tercera ediciéres utilizado como libro de texto en Espafia y todaeAca
Latina), las mas citadas por los académicos deahaibpana en la actualidad y, sin
lugar a dudas, algunas de las principales refasnpara quienes mas adelante
disefarian los planes de estudios de periodisntasdeniversidades espafiolas.

A comienzos de los 1970, Vivaldi nos hacia llegarclasificacion que tantos
defenderian en afios posteriores, no tanto por glitacho variedad de subtipos como
por lo moderna que era su concepcion de cada géeserellos profundizaré en la
tercera parte de este libro). A su modo de vdeotbr de aquellos afios era una persona

cada vez mas formada a la que ya no le bastabeecilir noticias escuetas, sino que

7 A comienzos de los afios 1960, el francés Jacqagsek también sistematiz6 los géneros, pero lo hizo
desde el punto de vista sociolégico como herrami@atra el analisis cuantitativo de los textos de lo
periddicos.

®8 Martinez Albertos, José Luis: “Los géneros pesbidds en los medios de comunicacién impresos,
¢ 0Ocaso o vigencia?Gomunicacién y Estudios Universitarjogim. 8, 1998, pp. 67-78.

59 Martinez Albertos, José LuiEl zumbido del moscardé@omunicacién Social, Sevilla, 20086, p. 210.



esperaba que el periddico fuese mas all4 de laipimanacién. Concebia los diarios
como espejos de un mundo en el que hay muchas ints@Esantes que aparentemente
estan fuera del campo de la noticia y que otrogmédndebian trasmitir. Lo sintetizaba
con estas palabras:

“El publico lector pide hoy ‘algo méas que la nadiciDe ahi el auge del reportaje,

en sus mas variadas expresiones (con curiosascusperes en la novela

contemporanea), de la crénica literaria de altwedo(ativa de la noticia) y del

articulo orientador de la opinion. (...) Son losicellos transmisores de ese ‘algo

mas’ que propugnamo$’

Partiendo de esas ideas, en su clasificacion dgéosros contemplaba cuatro
grandes modalidades:

1. Lanoticia, texto escueto y puramente informativo.

2. El reportaje con las modalidades deportaje estandaforigen del que hoy suele
denominarsereportaje objetivopero que, a mi parecer se asemeja mas a la
informacion reportajeadaque mas adelante explicang)reportaje profundpgran
reportaje o reportaje interpretativahoy interpretativoo en profundidajl También
se incluyen aqui, aunque como modalidad apartenti@vista(la corrientey la de
caractero psicologicg.

3. Lacrénica que puede sardnicapropiamente dicha (leolumnaseria un subtipo) o
croniquilla (con el subtipo dedueltoo glosg ™.

4. Los géneros de opinién: que se dividen en dasdgs subtipos, elomentario

editorial (que puede seinformativo, inductivo, convincent interpretativg y el

articulo periodisticé’.

0 Martin Vivaldi, GonzaloGéneros periodisticos. Anélisis diferenciBlaraninfo, Madrid, 1998 (62 ed),
pp. 20-22.

I Sorprende la decisién de Martin Vivaldi de considéa columna y el suelto (géneros de opiniénaen |
actualidad) subtipos de la crénica y la croniguilapectivamente. Esto se explica mas detalladaneent
la dltima parte de este libro-

"2 En su obraCurso de redaccion. Teoria y practica de la comgiésiy del estilp publicada en 1969,
habla delcomentario editoriabara referirse a los textos de opinion que apareneun periddico. Cuatro
afios mas tarde, en el lib@eneros periodisticos. Andlisis diferenaiflsaparecia esa denominacién y tan



3.3. La influencia alemana

La escuela alemana, con Emil Dovifat como uno de m&ximos representantes,
influyé notablemente en los primeros estudios éeodismo que se crearon en Espafia
y Latinoamérica. En la obrAeitungslehreescrita en 1950 y publicada en espafiol en
1959, Dovifat reconocia la influencia angloameracan los periddicos alemanes de la
zona de ocupacion inglesa después de 1945, quieaopper separar ldacts(hechos)

de loscommentgcomentarios y opiniones) en sus paginas en untmtée alcanzar una
objetividad absoluta en la redaccién de las natididlo no le impedia, sin embargo, ser
consciente de que esa divisibn no resolvia por tEmpel problema, como se
desprende de sus palabras: “Puesto que la nosicinacomunicacion, pasa a través del
sujeto que la comunica y por tanto esta expuesta mfluencia de este sujeto
comunicante (...). Toda seleccion, todo cuantasekzar y dar énfasis a una noticia es
un paso de naturaleza subjeti’a’De esta circunstancia escaparian, como Unica
excepcion, las noticias puramente objetivas qudiamen comunicados con cifras,
precios, cotizaciones, etc.

A pesar de que no mencionaba la denominacion derggrmeriodisticos, es
interesante observar que su division se aproxinmzdstante a las clasificaciones
actuale&’. Ofrecia una relacién de géneros al explicar le para él eran las tres
“formas de expresion periodisti¢ab, lo que es lo mismo, los tres estilos a lostyme
hacen referencia la mayoria de los manuales dediemo influenciados, es de

suponer, por las ensefianzas del estudioso alensdito eformativo, estilo de

s6lo hablaria delarticulo periodistico.En un momento dado puntualizaba que “a diferena@h d
comentario editorial (...) el articulista no sueletar un ‘tratamiento’ para el problema en cuestio
confundiendo mas que aclarando, a mi modo de veta Eltima parte del libro trato en la medida de |
posible de despejar las dudas sobre las diferequ@¥ivaldi veia entre ellos.

3 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo, lUteha, México, 1959, pp. 57-59.

™ Las consideraciones que hace el autor con respecada uno de los géneros sefialados se hacen en la
Ultima parte de este libro.

'S Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo, lUteha, México, 1959, pp. 125-137.



solicitacién de opinién y estilo ameno. El inforimatseria el utilizado en laoticia, el
informey elreportaje el de solicitacion de opinion emticulos editorialesy articulos

de fondo articulos cortos glosasy criticas el ameno corresponderia a textos que no
son propiamente periodisticos pero que se pubéoda prensa.

También daba un primer paso hacia las futurasfidasiones que contemplarian,
ademas de las modalidades clasicas de géneromatfeos y de opinién, los géneros
interpretativos. Lo hacia, sin ser consciente de, el sugerir que el autor de un
reportaje ve las cosas a su manera “y las reelapara darles su interpretacion
personal’. Lo que en realidad estaba haciendoierar sl reportaje, o al menos a las
modalidades que ofrecia como ejemplos (grandestege® de deportes, sociales y
gréficos), en un lugar que iba mas alla de la smplormacion pero sin llegar a la
opinion.

De un modo similar a como lo habia hecho Manuelfigral Dovifat hacia
hincapié en la necesidad de separar los hechossdepliniones referidas a dichos
hechos con estas palabras:

“(...) en el trabajo informativo democratico dearrhacién, se ha convertido en
principio fundamental la separacion entre inforrbgetivo y comentarios. Se trata
de suministrar al lector material para que formepmapio juicio, por una parte,
ofreciendo por separado una interpretacion estiaiafi

3.4. La influencia francesa

La mayoria de los tedricos del periodismo otordafinamcés Jacques Kayser, profesor
de la Universidad de Paris, la consideracion degomen el tratamiento de los géneros
periodisticos desde el punto de vista académice Imés de cuatro décadas. Aunque las
primeras referencias nos llegan de la mano de lKLawarren, Manuel Grafa y Emil

Dovifat, las aportaciones de Kayser parecen habedd tal peso que constituyen sin

"8 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo, lUteha, México, 1959, p. 128.



duda el verdadero germen de los estudios que mEdrigposteriormente sobre géneros,
especialmente en el sur de Europa y en variospdéesAmeérica Latina.

Kayser tenia entre sus objetivos dar a los estusiidse periodismo y a las
investigaciones en este campo en su pais una tesérycun método. Impartié durante
varios meses de 1961 un ciclo de conferencias €reefro Internacional de Estudios
Superiores de Periodismo para América Latina (CAEESPde la Universidad de Quito,
que se publicaron con éxito en varias edicioneseposes bajo el tituldl Periodico.
Estudios de morfologia, de metodologia y de prensaparaday donde se encuentran
las primeras alusiones a los géneros periodisticos.

En dichas conferencias explicaba que durante ai®gdtudios sobre la prensa
habian estado limitados a la historia y el deredeajna manera anecdaética y sin bases
cientificas, y ello a pesar de la creciente impunita del papel que desempefiaba la
prensa en la sociedad. Quizas por ello alababapalmle centros como la Facultad de
Periodismo de la Universidad de Varsovia, la Escdel Periodismo de la Universidad
de Caracas o los de los Estados Unidos, “los pashe&n organizar, en el plano
universitario como en el profesional, investigae®metddicas y profundas, las unas
puramente desinteresadas, las otras estimuladas acicate del ‘busines$®

Pretendia establecer un método de estudio de ta@gutaria, de ahi su interés en
las investigaciones sobre la presentacion de logen@os del periddico, es decir, su
morfologia. Consideraba que los analisis clasicescdntenido eran insuficientes
porque, a su parecer, al lector no le llegaba tahttexto con su estilo como la
presentacion de dicho texto, la forma en que Idacpara después registrarlo en la

memoria.

" Kayser, JacquesEl Periédico. Estudios de morfologia, de metodaogi de prensa comparada
CIESPAL, Quito, 1964, p. 1.



A través de sus conferencias dio a conocer algumaseras de analizar un
periddico que fueron pioneras y han llegado haststnos dias, a pesar de que él
mismo admitia que se trataba de un primer paso ala a unos estudios mas
consolidados: “Se trata, para mi, del resultadoexigeriencias, fragmentos de un
conjunto que esta lejos aun de ser alcanzado. Esecaencia, me reservo el derecho de
modificar y de transformar, tal vez de contraddoique voy a present&ﬁ’ Cuando en
1962 regreso a su pais, puso en practica aquekagi@nzas con algunas variantes en el
libro Le Quotidien FrancaiS, donde analizaba los periédicos de la época enckra
utilizando el estudio morfolégico como metodologi@ra valorar la presentacion de
contenidos.

Una de las novedades mas significativas de losajmabde Kayser fue su
propuesta de estudiar un periédico diseccionangatodiendo sus textos mediante la
clasificacion por géneros periodisticos. El obetile esta clasificaciébn no era tanto la
distincién de técnicas periodisticas como la idiemition del material publicado, pero
para llevarla a cabo establecié una tipologia ptafeente estructurada. Se trataba, de
hecho, de la tipologia mas completa que se conpoetagla hasta ese momento por un
estudioso del periodismo impreso. Sin entrar efiGagiones sobre cada género, en las
que ahondaré posteriormente, éstas eran las teeglag categorias que distinguia
Kaysef®:

1. Lasinformaciones
2. Losarticulos subdivididos en:

- editoriales

8 Kayser, JacquesEl Periddico. Estudios de morfologia, de metodaogi de prensa comparada
CIESPAL, Quito, 1964, p. 51.

9 La versién en espafiol de este libro se publicBaelona en 1974, editado por ATE, bajo el titilo
diario francés.

8 Kayser, JacquesEl Periddico. Estudios de morfologia, de metodaogi de prensa comparada
CIESPAL, Quito, 1964, p. 53.



- articulos firmados

- articulos sin firma

- articulos insertados bajo menciones especiglgse enle Quotidien Frangais
denominariaarticulos insertados en secciones especializaddsnde se inserta la
tribuna libre.

3. Lasmezclas de informaciones y comentaris las que posteriormente llamaria

combinados “informacidn-articulg), subdivididas en:

- todo lo que depende de émcuesta el reportaje y la corresponsaliadel enviado
especial: textos cuyos autores aportan a la veprfiraciones que han recogido,
impresiones que tienen y deducciones personales tgaesmiten bajo su
responsabilidad”.

- informaciones y comentariosezclados“muy utilizado por los periédicos, pero poco
recomendable” porque el lector dificilmente puetiirtuir la informacién pura de
lo que es opinidn del redactor.

- informaciones y comentari@sociados separados tipograficamente, es un “método
recomendable, cuyo uso parece desarroll&tse”

Obsérvese que por primera vez nos encontramos panclasificacion que
considera una categoria propia aquellos textossgue la informacion y la opinién se
entremezclan, en particular la tercera subcategguia podria ser el germen de los que
hoy se consideran géneros interpretativos. Tanwdlaio mas tarde Kayser ampliaria
la clasificacién afiadiendo estas modalid&tieslas que en un principio habia otorgado

un lugar secundario con respecto a los tres gragelesros:

81 Esta descripcién que hace Kayser parece asemejaselto o glosa, un género de opinién que se
caracteriza por su brevedad y contundencia, y quezes acompafia a una informacion para opinar sobre
ella.

82 Kayser, Jacquegl diario francés ATE, Barcelona, 1974, p. 128.



1. Extractosde prensa y de emisiones radiofénicas, que caadidepracticamente
desaparecidos.

2. Folletines cuentos y novelagsiras comicasy fotonovelas modalidades que, en la
prensa que todavia las cultiva, entrarian dentrolodetextos literarios o de
entretenimiento y no de la informacién por lo gue se considerarian géneros
periodisticos. Se caracterizan por el uso deloeatiteno al que habia aludido Emil
Dovifat una década antes.

3. Cartas de los lectoresctualmente los periddicos las ubican dentroadepbginas
dedicadas a los textos de opinion.

4. Secciones de servicioon informacion practica para el lector.

3.5. Latinoamérica: primera propuesta aglutinadora

Procedentes de América Latina llegarian posteriotenediversas propuestas de
clasificacion de los géneros periodisticos, unalage cuales alcanzé gran difusion
académica en aquel continente probablemente debgle aglutinaba influencias tan
variopintas como algunas procedentes de MéxicosiBr&uba, Bolivia, Francia,
Alemania, Espafa y los Estados Unidos. Se tratda destablecida en 1982 por el
profesor peruano Juan Gargurevich, sobre la quasého advertia que “no es una lista
cerrada, pues constantemente se descubren hiinetissos®, y que resumia de esta
manera:

1. Lanota informativa presentacién escueta de la noticia redactada.

2. Lacrénica histérica de interés humanode interés social de corresponsal de

guerra.deviajes deremembranzas

8 La hibridacién de géneros es el término mas eidencgwnque la argentina Ana Atorresi habla de
“contaminacion” para referirse al mismo proceso @logue unos géneros copian caracteristicas de los
otros hasta llegar a constituirse nuevos génerdaseque predomina fundamentalmente la interprétaci

y que resultan dificiles de encasillar. En Atorrésia: Los géneros periodistico€olihue, Buenos Aires,
1995, pp. 39-42.

8 Gargurevich, JuarGéneros periodisticoCIESPAL, Quito, 1982, p. 20.



3. Eltestimonio equiparable a la crénica personal del periodissmafiol.

4. Elreportaje.

5. La entrevista de retrato y/o personalidad biografica, de opinion generaly de
actualidad

6. Géneros graficasfotos, caricaturas, tiras comicas.

7. Eleditorial: articulo no firmado que representa la opinionpglddico.

8. Lacolumna articulo firmado, con periodicidad y espaciodijo

9. Laresefaes a la vez noticia y critica cultural.

10. Elfolletén o folletin: denominaddolletonpor Dovifat.

El folletin es el Unico de esta tipologia que las clasificasorspafiolas no
contemplan como género periodistico. Se trata ig@tot ejemplo de género cuya
evolucion ha llevado a cambiar su significaciéroptenidos originales. Autores como
Dovifat o Kayser lo situaban dentro de los génditesarios 0 de entretenimiento de
“estilo ameno”, por lo que no se trataria de ureggpropiamente periodistico. Otros lo
denominan critica literaria y sitdan su origen dipde 1730, cuando se empezaron a
publicar cada lunes en Francia Nguvellise du Parnasele entre 20 y 25 paginas que
contenian cartas y reflexiones sobre las obrasapaeecian. A comienzos del siglo
XIX, el Journal des Débatafiadia a su edicion un boletin en una pequefa doja
feuilleton En él se fueron afiadiendo, ademas de anuncigsepas narraciones de
viajes, comentarios culturales y relatos en segi@ gaptar la atencion del lector. De
este modo fue ganandose un hueco en otros dipaos siempre bajo la consideracion
de subliteratura periodistica, como una seccioerfigal y de entretenimiento. Con el
tiempo derivé en seccion cultural y tan s6lo seseovd la acepcién para los relatos en

serie, que los norteamericanos transformariaseenl story



PARTE Il. LAS CLASIFICACIONES MODERNAS

1. Algunos apuntes sobre los géneros en el periauis anglosajon

Lo que se desprende de la consulta de un buen alteemanuales de periodismo de
procedencia anglosajona es que, pese a que di@neactre informacion, opinién e
interpretacion, no utilizan la denominacion de géseperiodisticos, lo que deja
constancia de la escasa importancia que conceldsrdanominaciones de unos u otros
textos y a su andlisis tedrico. Por el contrariersiguen objetivos mas didacticos y
practicos sobre como redactar noticias con difeseahfoques que dependen mas bien
del tema que trat&nque de otro tipo de criterios.

En lineas generales, los manualistas norteamescauraden limitarse a distinguir
entrehard news(noticias duras) ywoft newsnoticias blandas), o bidoreaking news
(noticias de actualidad méas inmediatdggtures(reportajes). Con respecto a la primera
distincién, lashard newssuelen estructurarse siguiendo el esquema derdaniplie
invertida y son “mas inmediatas, apegadas a lalezhy dependientes de los heclis”
Las soft newsno requieren su publicacion inmediata, en ellagclaialidad pasa a un
segundo plano y la manera de estructurarlas edilonésLa diferencia entre ambas no
sélo esté en el caracter de los hechos sobre omfprman sino también en la manera
en que se cuentan, es decir, las estrategias lexiyae utilizan y el enfoque (en el caso
de las blandas es mas personal, requiere habelovalgo o haberlo presenciado), y
ademas, las blandas son de actualidad menos cattuogue hace pensar que
corresponden al reportaje espafiol. Corrobora égtmfesor britanico Tony Harcup al

asegurar que Ildgaturessuelen definirse mas por lo que no seard new} que por lo

8 La gran mayoria de los manuales, antiguos y modese estructuran de forma similar y dedican la
mayor parte de sus esfuerzos en que los futurdedpstas aprendan a enfrentarse a la cobertura de
accidentes, juicios, crimenes, noticias politidasinterés humano, etc.

86 Taylor, Jane: “What makes a good feature? TheeRifft Genres”, en Keeble, Richar@rint
Journalism. A critical IntroductiorRotledge, Oxon (UK), 2005, pp. 118-128.



gue son. Pueden ser de todas las formas y tamapasden tratar sobre practicamente
cualquier cosa. Hay menos reglas para escfdaturesque para escribir noticias
aunque los primeros tienden a ser mas extensogsaramas fuentes, antecedentes y
contextd’. Sin lugar a dudas, esta refiriéndose al reponajentras que las otras serian
informaciones propiamente dichas.

Hace poco mas de una década, la britanica SardbcKijtsi bien no elabor6 una
tipologia de géneros periodisticos, si insistialejar clara la diferencia entreewsy
feature Aseguraba que Ideaturesproporcionan una cobertura profunda de una amplia
gama de temas que va desde asuntos relacionadostioias hasta entretenimiento,
salud, educacion, medio ambiente, interés humawooano masica, y sus contenidos
deben ser de actualidad. Ademas -afiadia-, no donrsi@tos extensos sino que
requieren mas tiempo de elaboracién y ofrecen @bgiista la oportunidad de utilizar
sus habilidades de escritura y aportar asi algodeasi mismos que simples hechos
colocados en orden de importancia decrect&nie nuevo parece estar claro que esa
denominacion se corresponde con la informaciénticinoy el reportaje (o al menos un
tipo de reportaje).

Mas recientemente, encontramos una primera refierania palabra género en un
escrito de la también britanica Jane Taylor, gliace una distincion entre noticias y
reportajes y explica que: “(...) los géneros estdjetos a fluctuantes condicionantes
sociales, politicos y culturales: tienden a surgincidiendo con desarrollos y modas de
publicacién y sus fronteras mutan a medida quecaparmas variedades para cubrir las

demandas mas precisas de cada mom&hnto”

87 Harcup, Tony: “Doing it in Style. Feature writinggn Keeble, Richard®rint Journalism. A critical
Introduction.Rotledge, Oxon (UK), 2005, pp. 140-148.

88 Niblock, Sarahinside JournalismBlueprint, Londres, 1996, pg0-44.

89 Taylor, Jane: “What makes a good feature? Theemlfft Genres”, en Keeble, Richar@rint
Journalism. A critical IntroductiorRotledge, Oxon (UK), 2005, pp. 118-128.



Resumiendo todo lo anterior, y siguiendo al exguisita y reconocido manualista
britanico Richard Keeble, puede decirse guehlasi newsson informaciones sobre
cuestiones o eventos recientes, de tematica coadamenas seria (como politica o
economia), que estructuralmente comienzan con étallels mas significativos para
después continuar con la informacion menos imptetaPuede acompafarse de datos
de backgroundo contextualizacién, pero los andlisis y las valmnaes personales
deben quedar fuera. Suelen ser las informacionesarecen en la portada, aunque no
las Unicas. Keeble las contrapone a “una varie@agémeros en los periédicos”, entre
los que estan: lasoft news generalmente dedicadas a temas més ligeros dsocie
cultura, entretenimiento), de lectura mas flexipleon mas descripciones; lagws
feature(reportaje interpretativo) y sus variantes, queteatos mas extensos, con mas
descripcion, analisis, antecedentes, fuentes yupdifiad; y textos de opinién como
editoriales que reflejan la voz institucional del periédieazolumnasde opinior°.

La Unica alusion al analisis teorico de los génprrodisticos que he encontrado
es la de los profesores norteamericanos Robert ¢gattWy David P. Badger, que
mostraron su preocupacion por la carencia de upelogiia sistematizada que
describiera las diversas formas de redaccion pistiod y que sirviera a los docentes
para ensefar a los estudiantes que se iniciart&préstica. La mayoria de los libros de
texto apuestan por la tradicional tricotomia sutgempor Keeble y formada por los
denominados “Los Tres Grandesiews (noticias), editorials (géneros de opinion) y
features (reportajes). Wyatt y Badger tachan esta clasificaale inadecuada por
considerar que tiende a designar la objetividacbs hechos a las noticias, y la
subjetividad y las valoraciones a reportajes y ggnde opinion, algo que no creen que

en la practica pueda hacerse marcando unos litaitesstrictos. También critican que

% Keeble, RichardThe Newspapers HandbodRoutledge, Londres, 2001 (32 ed.), pp. 95-96.



dicha division relega al reportaje a una posiciéncikrta trivialidad en comparacion
con la informacion porque le asigna la funcion deretener (una de sus muchas
funciones posibles, segun ellos) y estructurasdempoco estrictas, frente a la funcién
de informar y estructuras formales exclusivamentgidales de la segunta

Asi pues, frente a “Los Tres Grandes”, proponen tip@ogia derivada de la
retorica y la critica literaria, formada por cuatneodos de composicion” o categorias
gue raramente se encuentran en estado puro, yequenfiguran en funcién de sus
métodos del discurso (formas) y sus intencionescte$): descripcion, narracion,
exposicion y argumentacion, a los que afiaden tigapor entender que no entra en la
categoria de la argumentacion porque no implicaniépiy persuasion sino una
evaluacion de aldd El esquema resumido y simplificado de su propueds

clasificacion es el siguiente:

GENEROS PEPDISTICOS

Modos Géneros periodisticos Estructuras Funciones
convencionales
- Noticias directas Enumerativa o listado
- Reportajes informativos |jerarquizado (por ej. poDar informacion
Descripcion - Descripciones impresionistas| importancia)
- Nuevo Periodismo Orden cronoldgico, Recrear
Narracion - Mucho de lo que se escribe simple o complejo (con| experiencias
sobre deportes y politica | flash-backs)
Orden logico o retorico] Persuadir; hacer,
- Editoriales introduccion, desarrollg cambiar de
Argumentacion |- Polémicas personales y conclusion opinién o actitud
- Periodismo militante
Orden explicativo: con
- Andlisis comparaciones, Explicar
Exposicion - Comentarios contrastes, definiciones significados
y clasificaciones
- Criticas Sumarios y evaluaciones
Critica - Periodismo evaluativo en | siguiendo criterios Evaluar
politica, deportes y consumpexternos

Fuente: elaborado a partir del original ede WyRtibert O.; Badger, David P: “A New Tipology for
Journalism and Mass Communication Writingdurnalism EducatqrSpring 1993, pp. 3-11.

1 Wyatt, Robert O.; Badger, David P: “A New Tipologyr Journalism and Mass Communication

Writing”, Journalism EducatqrSpring 1993, pp. 3-11.

92 Wyatt, Robert O.; Badger, David P: “A New Tipologyr Journalism and Mass Communication

Writing”, Journalism EducatqrSpring 1993, pp. 3-11.



2. Teorias clasificadoras del periodismo espafiol

Mostrar aqui todas las tipologias de géneros pistiods que se han hecho mas
recientemente seria es una tarea que sobrepasearifmites de los fines que se
persiguen con este libro. Lo que aqui pretendoaesacconocer unas lineas generales
mediante el repaso de las posturas que adoptanoslguiticos aportando sistemas de
clasificacion innovadores, nuevas modalidades deergé o simplemente criterios
diferentes de los empleados en las tipologias ma@kcionales. He seleccionado las
teorias que desarrollo a continuacion por consitieyalo suficientemente
representativas para mostrar una vision generk deestion, sin que por ello pretenda

invalidar otras que no incluyo.

Teoria del sistema de textos

La teoria del sistema de textos fue formulada €1 J@&r Héctor Borrat, quien hizo una
interesante clasificacion de géneros en la queada modalidad predomina una de las
clasicas Ws. Su originalidad radica en configuraa tipologia en base a los elementos
que prevalecen en la estructura interna de loeseyde corresponden a cada modelo de
género, y vincula los componentes de la estrudtueana (los llamados topoi) con la
estructura externa (tipos de textos o génerosgddEmodo, distingue los narrativos, en
los que destacan el qué, quién y cuando, los gisos, con el qué, quién y donde, y
los argumentativos, con el porqué y como. Postaegate subdivide este esquema
inicial en cuatro subtipos, dejando asi la claadion:

- Narrativos simples, con el predominio@es quién cuando

- Narrativos explicativos, con predominio gi@§ quién cuando, por qué y como

- Descriptivos simples, con predominio gqié§ quiény donde



- Descriptivos explicativos, con predominio@ied quién dénde por quéy cémd .

En una linea similar se sitia Mar de Fontcubertanéénder que los cambios
progresivos en el modo de redactar las informasiaswpusieron la ruptura de las
fronteras entre los diversos géneros y llevaronceementar la tipologia de géneros y
subgéneros en un intento de abarcar todas las ilpimsiles expresivas pueden
encontrarse en los medios de comunicacién. La i€mlugue aporta a esto es la
propuesta de Héctor Borrat porque la considerarae gtilidad para analizar todo tipo
de textos periodisticos sin necesidad de recusircasivas y progresivas tipologias de

género¥’.

Critica a la clasificacion tradicional

Sebastia Bernal y Lluis Albert Chillén son posibéarte los méas criticos con el sistema
mas tradicional, al que tachan de insuficiente pacarporar a todos los géneros
periodisticos. Su propuesta basica de clasificaoadrtiempla el periodismo informativo
convencional, que se traduce en textos descripyitestos narrativos, y el periodismo
interpretativo, con textos descriptivos y narragiexplicativos con una funcién estética
del lenguaje que es la innovaciéon formal. A éstitedan como novedad una tercera
categoria, el que denominan periodismo informatigocreaciorr, gue se caracteriza

por textos que no siguen las estructuras traditéstia

Teoria de los géneros periodisticos
Lorenzo Gomis sitla ea Poeticade Aristételes el primer intento de configuraglee

después se llamaria “teoria de los géneros”. Eighd 1V a.C., Platon plante6 dra

9 Nufiez Ladevéze, José Luistilo y géneros periodisticoriel, Barcelona, 1991, p. 90.

% Fontcuberta, Mar dé:a noticia. Pistas para percibir el mundBaidés, Barcelona, 1993, pp. 102-108.

% Presentan varios puntos de vista y reconstruyeenasios, introducen el dialogo, emplean la técnica
del retrato global del personaje y su entorno lizati un lenguaje fresco e innovador, en el quendan

las figuras retoricas y otros recursos literarios.

% Bernal, Sebastia; Chillon, Lluis AlbeReriodismo informativo de creacioNlitre, Barcelona, 1985, p.
91.



Republica las tres modalidades expresivas basicas que reinviele base a la
estructuracién de los géneros literarios iniciadatgriormente por Aristoteles, para
guien las modalidades diegética, mimética y mixaéaiath lugar a los tres géneros
fundamentales: lirico, dramatico y épico. Sobre®se asienta la triple estructuracion
de los géneros informativos que, segun Gomis, kest@alel profesor Mariano Cebrian
Herreros: la lirica da lugar a los géneros expossiy testimoniales (editorial,
comentario, critica y crénica), la épica a los géseeferenciales o expositivos (noticia,
reportaje, informe, documental, docudrama) y lardtéca a los géneros apelativos o
dialogos (entrevista, encuesta, ruedas de preabatet)’.

Gomis fue un firme defensor de la utilidad de léneyos periodisticos como
instrumento pedagdgico y sostenia que reflejarvtdueion del periodismo y se van
modificando a la vez que las demandas socialessyolgetivos de la profesion
periodistica, de manera que pueden ser entendaoe an método de interpretacion
sucesiva de la realidad social. Decia que

(...) en el periodismo, como método de interpiétacucesiva de la realidad
social, corresponde a los diferentes géneros gsticas cumplir diferentes

funciones para responder también a diferentes ideces sociales y satisfacerlas.
La informacion y el comentario son dos necesidadesiales diferentes.

Necesitamos estar informados para saber qué pasé gignifica cada uno de los
hechos en el conjunto de los acontecimientos agudecesitamos comentar y
hacernos una opinién de las cosas para saber arogudectaran (.29

Quizas por este motivo la clasificacion que propus@ialmente sufrid
modificaciones a lo largo de los muchos afios queaafesor dedicé a su estudio. Su
propuesta mas reciente tiene la particularidadedenocer una actitud interpretadora
del periodista en todos los textos que producelusioc los tradicionalmente
denominados informativos. Tres son los génerosegtablece y que se corresponden

con diferentes grados o niveles de interpretacion:

" Lloreng Gomis: “Generes literaris i generes pdsiics”, Periodistica nim. 1, 1989, pp. 140-141.
%8 Gomis, LlorengTeoria dels generes periodisti¢3eneralitat de Catalunya, Barcelona, 1989, p. 103



- Interpretacion de hechos o noticiggauyo fin es componer el presente social como un
conjunto de hechos: su género propio es la noticia.

- Interpretacion de situacionecomplementa a la anterior), que ayuda al lector a
comprender mejor la actualidad presentada comaintinple hechos: sus géneros son
el reportaje y la entrevista con todas sus var&nytéa crénica.

- Interpretacién moral o comentari@obre hechos y situaciones mediante juicios
encaminados a lograr las acciones necesarias fzaa tle mejorar el futuro: sus
géneros son el comentario y sus variantes, es, dsitorial, columna, articulo de

opinioén, critica, cartas al director, entre otfos

Teoria descriptiva de los géneros periodisticos

José Luis Martinez Albertos es, sin lugar a dudagn mas tiempo y esfuerzos ha
dedicado a analizar y escribir sobre los género®disticos. Inicid esta andadura a
comienzos de los afios 1960 y desde entonces haladmando los resultados de sus
investigaciones en innumerables articulos y libebsnas significativo de los cuales es
Curso general de redaccion periodistickonde propone la clasificacion de los géneros
mas seguida en los centros de ensefianza del penodie Espafia y Latinoamérica. A
él se le adjudica también el mérito de ser el ismuéde un linea de investigacion que,
desde comienzos de los afos 1980, se dio a cooocer Escuela complutense para el
estudio de la Redaccién Periodistféa que debe su nombre al Departamento de
Periodismo | de la Universidad Complutense de Mhdtos trabajos que alli se
desarrollaron han servido de base cientifica pamenosos estudios posteriores sobre
el entorno de los géneros periodisticos tanto grafiss como en un gran namero de

paises de América Latina.

% Gomis, LorenzoTeoria del periodismo. Cémo se forma el preseéPdedds, Barcelona, 1991, p. 109.
100 Martinez Albertos, José LuiEl zumbido del moscardé@omunicacién Social, Sevilla, 2006, p. 211.



Albertos no concibe una correcta ensefianza debgismo sin la existencia de
una teoria precisa sobre la que se asiente. A slo @ entender, clasificar los textos
periodisticos obedeceria a la necesidad metodaldgiditii desde el punto de vista
pedagogico, de ordenar determinados productosralgii(como ocurre con las artes
plasticas, las obras musicales o el cine) para rpaializarlos y valorarlos
correctamente. También cree que las divisionesscoasarias desde el punto de vista
profesional porque entiende que el periodista tianebligacion de distinguir bien lo
que es informacion de lo que es opinidn en sussexara evitar transmitir al lector una
idea incorrecta de los hechos.

A comienzos de los afios sesenta, hablaba de hpaehmseferirse a los géneros
informacion, reportaje y cronica, y de opinionesapeeferirse a los articulos. En su
manual Redaccion Periodistica. Los estilos y los génerosla prensa escrita
publicado por vez primera en 1974, introdujo lalithad de los textos periodisticos de
interpretar (inspirandose en la distincion de GAdrren entre reportaje objetivo y
reportaje interpretativo), por considerar que éxistciertas modalidades de géneros
periodisticos que se encontraban a caballo entedagb impersonal de los hechos y la
interpretacion subjetiva, como la crénica. Sin ergbasituaba la interpretacion al
mismo nivel que la opinién y a la hora de hacendes clasificaciones todavia se
limitaba a distinguir dos grupos de géneros: légrinativos y los interpretativos o de
comentarid™

Posteriormente desarrollaria la denominada teocianativa de losgéneros
periodisticos, que incorporaba algunas novedade® da distincion de tres grandes
macrogéneros: los géneros informativos (la infolidragy el reportaje objetivo), los

géneros interpretativos (el reportaje interpretayiva crénica) y los géneros de opinién

191 Martinez Albertos, José LuiRedaccién Periodistica. Los estilos y los género$aeprensa escrita
ATE, Barcelona, 1974, p. 73.



(el articulo o comentario). Para referirse a la debatida objetividad del periodista,
consider6 mas acertado hablar de una permanentesdi®n psicolégica hacia el
mayor grado posible de “no-intencionalidafts decir, se asentaba en la idea de que
cuando el periodista hace uso de la narracion qartar algo se sitla intelectualmente
en el “mundo de los hechos” adoptando su mensdg@rza de un relato sin introducir
conscientemente en el texto sus puntos de vistsopales, es decir, con una “no-
intencionalidad*®?

Algunos afios més tarde, y tras avanzar en sustigaei®nes, la denominacion
inicial de aquella primera teoria no le convencegriaseguraria que la teoria de los
géneros “no tiene caracter normativo o coactivop sjue es, simplemente, una
construccion que sirve para describir la realidaddainglistica, y cuya vigencia es una
pura cuestion estadistica®. A partir de entonces se sumé a la denominacidteatéa
descriptiva de los géneros periodisticos siguidadimea de los trabajos sufragados por
la UNESCO desde mediados de los afios 1950 y cawlirsuen afios posteriores por
varios académicos espafioles.

En 1998, Albertos hacia hincapié en la extrapofadi® la teoria de los géneros y
estilos literarios al campo del periodismo. Conaelois estilos periodisticos como
conjuntos de rasgos de ideacién a partir de lokesyaueden agruparse los diferentes
géneros, de modo que géneros y estilos serviriea @asificar y valorar los textos
periodistico®*. De este modo, creaba una asociacién entre estittisudes, géneros

periodisticos y modos de escritura, cuya versios reéiente nos llega a través de la

192 Martinez Albertos, José Luis: “La distincién entiechos y opiniones: utilidad legal y requisitos
linglisticos”,Mensaje y Medigsiim. 5, 1989, pp. 49-57.

193 Martinez Albertos, José Luis: “Los géneros pestidds en los medios de comunicacién impresos,
¢ 0Ocaso o vigencia?Gomunicacién y Estudios Universitarjogim. 8, 1998, pp. 67-78.

104 Martinez Albertos, José Luis: “Los géneros pestidds en los medios de comunicacién impresos,
¢ Ocaso o vigencia?Gomunicacién y Estudios Universitarjogim. 8, 1998, pp. 67-78.



tltima edicién delCurso general de redaccion periodisticaediante el cuadro

explicativo que reproduzco a continuacion:

Estilo Actitud Géneros periodisticos Modos de escritura

Informativo  Informacién 1.Informacion | de acontecimiento
(2° nivel) Relatar 2.Reportaje accion Narracién
- . . S hechos
objetivo citas (entrevista) Descripcién
seguimiento (corto)

Informativo  Interpretacion 2.Reportaje Exposicion
(2° nivel) Analizar interpretativo hechos y razones
3.Cronica
editorial
suelto
Editorializante Opinion 4. Articulo o columna (articulo  Argumentacion
Persuadir comentario | firmado) razones e ideas
criticas
tribuna libre
Estilo Actitud Géneros periodisticos Modos de escritura

Articulos literarios (ensayo, hum
Entretener divulgacion, costumbrismo, etc)

Amenol/literario Divulgar Narraciones ficcion (novelas, cuen  Exposiciény | razones
(folletinista)  Creacion Tiras cémica argumentaciorf e ideas
literaria Poema

Columnas personales y otifeatures

Fuente: Martinez Albertos, José LuBurso general de redaccion periodistid@araninfo, Barcelona,
2004, p. 281 (52 ed., 32 reimp.).

3. Otras propuestas actuales

Tal y como sefalé anteriormente, mostrar aqui tdas<slasificaciones de géneros
periodisticos que se han hecho los estudiosos egciesivo y sélo conduciria a la
confusiéon. La obraéneros periodisticos y géneros anexated doctor Rafael Yanes

Mesa, es probablemente la mayor aglutinadora deisimtas propuestas que se han

hecho, llega a citar la abrumadora cantidad de aedsreinta®™. Sin menospreciar

195 Entre ellas, las de José Luis Martinez AlbertosunT A. Van Dijk, Martinez Vallvey, Mauricio
Gallardo Mendoza, José Javier Mufoz, José Acostatdvim Guillermina Baena Paz, Natividad Abril,
Antonio Lopez Hidalgo, Ana Francisca Aldunate, Maibsé Lecaros, Enrique Castejon Lara, Maria Pilar
Diezhandino, Luis Alberto Hernando, Juan GutiéfPeiacio, Sebastia Bernal, Lluis Albert Chillén,é&os
R. Vilamor, Luisa Santamaria, Fernando Garcia Nufiemenc Gomis, Amando de Miguel, Miguel
Angel Jimeno, Nufiez Ladevéze, Mar Fontcuberta, didrrat, Carl Warren, Julio del Rio, Josep Maria



ninguna de ellas, creo que puede resultar masartibcer aquellas que, si bien no son
necesariamente las mas acertadas, si cumplen mrdmisas: sirven de base a
muchas de las clasificaciones que se estan pratbgahimamente y son las mas
utilizadas en los planes de estudios de perioderhales.

Contrariamente a la idea de que los géneros pstiocal han ido desapareciendo
hasta perder vigencia, Josep M2 Casasus y LuisZANUgidgevéze sostienen, de manera
similar a Fontcuberta y Gomis, que han sufridoasdrisis y se han transformado con
el paso del tiempo. La primera crisis, producid&resios afios 1920 y 1930, estaba
vinculada a la ruptura de los géneros periodistittadicionales” debido a la influencia
que tuvo la literatura de vanguardia en la preaseomienzos de los afios 1980 tuvo
lugar la siguiente ruptura, motivada por factorecdmpetitividad con otros medios de
comunicacion, factores técnicos como son las prestas de las nuevas tecnologias de
la edicion, y también factores ideolégicos comarais de la postmodernidad; en la
actualidad, los géneros tradicionales del periodisran entrado en una nueva crisis
como consecuencia tanto de su propia evolucion aera aparicion de nuevos medios
de comunicacién, pero también como resultado desldente presencia del periodismo
de precision que permite combatir la radio y l@\ision con el apoyo de gréaficos de
gran calidad facilitados por los ordenadores yripresién en coldf®,

La aportacion més novedosa que hacen Casasus §zNaflevéze con respecto a
concepciones mas tradicionales es la importan@aqoceden al caracter interpretativo
del periodismo. Se muestran convencidos de que astda incluso a los textos
estrictamente informativos que en realidad se tewiazan mas por su naturaleza

persuasiva que por la garantia de objetividadmarcialidad. A juicio estos profesores,

Casasls, Concha Fagoaga, Aullén, Alex GrijelmoaPaés detalles sobre las aportaciones de estos
autores, ver Yanes Mesa, Rafde&neros periodisticos y géneros anexaagua, Madrid, 2004.

106 casasuUs, Josep Maria; NuUfez Ladevéze, José Eslido y géneros periodistico#riel, Barcelona,
1991, p. 88.



una teoria moderna de los géneros periodisticosridelasentarse en los siguientes

criterios:

- Entender la teoria de los géneros como una peayeanalitica y critica de la practica
periodistica.

- Ordenar el sistema de los géneros segun la dndatde raiz hegeliana que distingue
entre objetivo o formal y subjetivo o temético. disnension objetiva de los géneros,
basada en el examen de la estructura externa diéstagsos periodisticos, llevaria a
la apreciacion de modelos estructurales y estitistcon conjuntos prototipicos que
reciben diversas denominaciones (noticia o inforGrgccronica, reportaje, articulo,
editorial, critica, etc.). Por su parte, la diménssubjetiva se clasificaria en funcion
de su contenido temético (politico, econémico, namugl cientifico, deportivo, etc.).
Los modelos de géneros se construyen mediante mabinacion de ambas
dimensiones, de forma que obtendremos, por ejemplazronica deportiva, el
reportaje politico, la informacién cientifica, oddtica musical.

- Clasificar los géneros en base a los grandesgra@sicos, denominados de diversas
maneras segun los autores y las tradiciones deagifSimplificando, se distinguen
las siguientes categorias: géneros informativasafoativos), géneros interpretativos
(para la interpretacion, evaluativos o descriplivggneros argumentativos (para el
comentario y la opinibn o evaluativos) y génerostrumentales (también
denominados practicos).

- Considerar el estudio de los géneros como umuimeinto pedagogico que permite
desarrollar una critica de los textos, tal y corabetden otros autorés.

Luisa Santamaria ha sido también una firme defanderla importancia de los

géneros periodisticos, a los cuales clasifica ddarsmilar a como lo habia hecho

107 Casasus, Josep Maria; NuUfez Ladevéze, José Eslido y géneros periodistico#riel, Barcelona,
1991, p. 87.



Martinez Albertos, es decir, considerando treslosstperiodisticos o actitudes
psicoldgicas, aunque con pequefias variaciones tanmzorporacion de subgéneros.
De esta manera hace la siguiente distincion:

- Géneros de informacién, con los subgéneros deiagtreportaje objetiviy®.

- Géneros de interpretacién, con los subgénerosmiataje interpretativo y cronica.

- Géneros de opinién, con los subgéneros de edlitstielto, columna y critic&?

La peculiaridad esta propuesta esta en presciralig&heros no escritos por
periodistas, como la tribuna libre, las cartasiadatdor o los articulos de colaboracion,
porque entiende que el propio concepto de génendsdbsticos lleva implicita la idea
de que son los que utilizan habitualmente los giofales de la informacion.

Otra postura a tener en cuenta es la que adoptatamgesi. Teniendo en cuenta
las caracteristicas generales de los discursasdigticos, distingue tres grandes formas
de expresion que implican intencionalidades difexgly que a su vez abarcan géneros
con caracteristicas propias:

- Intencionalidad informativa (noticias, cronicasptas, trabajos de investigacion,
reportajes, portadas, fotografias).

- Intencionalidad de opinidn (editorial y cola dditerial, comentario, foto-editorial y
cartas de lectores).

- Intencionalidad de entretenimiento (dibujos, et@nimientos varios y literatura).

Atorresi no aporta grandes novedades con su dasifin pero si hace hincapié en
la continua evolucion que sufren los géneros (dasta también por autores como
CasasUs y Gomis), cuyas caracteristicas procedsn,modo de ver, de la relacién
directa que se establece entre la lengua y elarstreto que hace de ella el hombre en

cada momento. De ahi que si un género discursiwonsela con una practica social

198 5 entrevista es para ella una forma de reportaje.
199 santamaria, Luisa: “Estado actual de la invesiigasobre la teoria de los géneros periodisticos”,
Estudios sobre el mensaje periodistindm. 1, 1994, pp. 37-56.



determinada, la evolucion de las practicas sociaipficara necesariamente un cambio
en los géneros. El hecho de que actualmente paaossdconserven la division tajante

entre géneros informativos y géneros de opinioney ngezclen continuamente

caracteristicas de ambos, lleva a la autora adatioel término “contaminacion”:

“... si bien ciertas caracteristicas discursivas permiten una primera
definicion de un género y su reconocimiento a lmydade su
evolucion, es innegable que los génesas contaminanes decir,
toman algunas caracteristicas de otros génerosel Eraso de los
géneros periodisticos, esa contaminacién es pderaas evidente: la
identidad de los soportes materiales, la proximidadlos temas
abordados, las imagenes que se construyen delotogutdel
destinatario, entre muchas otras consideracioesg)an algunas de
las tantas vias de contaminacif”

José Francisco Sanchez y Fernando Lopez Pan tambrémefensores de las
clasificaciones de géneros periodisticos por dosivom por una parte, cumplen
importantes funciones sociales y facilitan la leztdel periddico; por otra, al final del
proceso informativo el periodista se encuentra grerson la tarea de escribir textos en
los que reflejar la informacion reunida valiéndgssra ello de unos modelos de
expresion a los que puede optar.

Una de las novedades que aportan es que comieazabgndonar los criterios de
objetividad/subjetividad, intencionalidad/no intemalidad y, hasta cierto punto, los
criterios estilisticos, centrAndose casi excluseat® en la funcion que cumplen los
textos tanto para quienes los producen como paememi los recibén’. Ademas de la
ausencia del aspecto estilistico como criterio ldsificacion, destacan la inexistencia

de la dicotomia informacion/interpretacion: conpexgo a este Ultimo, sera el caracter

institucional o corporativo lo que distinga a urdicia de una columna, ya que una

110 Atorresi, Ana:Los géneros periodisticos. Antolog@olihue, Buenos Aires, 1985, p. 30.
11 sanchez, José Francisco; Lopez Pan, Fernandmltias de géneros periodisticos en Espafia. Hacia
un nuevo paradigmaGomunicacién y Estudios Universitarjggim. 8, 1998, pp. 15-35.



noticia no dejara de serlo por la introduccion elemento interpretativo en su cuerpo.

En su intento de alcanzar una nueva propuestdlesta tres grandes tipologias:

1)

2)

3)

Distinguen, por una parte, los textos que tratesmealidad segln unas condiciones
validas y fiables establecidas por una comunidatepional y por las audiencias, a
los que denominan géneros del reporterismo/notisiogde responsabilidad
corporativa). Dentro del primer grupo, el de losayés del reporterismo, prima el
criterio de la actualidad, ya utilizado por lasotggias anglosajonas. La actualidad
inmediata, propia de géneros como la noticia ydaica, conlleva la obligatoriedad
de publicacién dentro de un determinado plazo ségpariodicidad de cada medio,
mientras que el interés periodistico de la actadl@mplia que caracteriza a géneros
como el reportaje, la entrevista y el perfil, sentieme dentro de un espacio
temporal mayor.

Por otra parte, nos encontramos con los gémgm@proporcionan un punto de vista
personal o institucional sujeto a la verdad peranm modo de contarla. Son los
géneros de autor (de responsabilidad institucioriatlividual), que se caracterizan
por la transmision de un modo personal que sejaefla columnas, articulos y
cartas de los lectores, o institucional, que sandditoriales, sueltos y notas de
redaccion.

Por dltimo, introducen un tercer macrogéneronstituido por los géneros
relacionados con el periodismo especializado ¢eriticronica especializada,
comparativos), que se caracterizan por la espadifide sus destinatarios v,
|I6gicamente, de sus autores. De nuevo hacen hineapia funcion, en este caso

prescriptiva, de los textds.

112 sanchez, José Francisco; Lopez Pan, Fernandmltias de géneros periodisticos en Espafia. Hacia
un nuevo paradigmaGomunicacién y Estudios Universitarjggim. 8, 1998, pp. 34-35.



José Ignacio Armentia y José Maria Caminos defienoe nueva perspectiva de
estudio de los géneros periodisticos que justifipan la irrupcion de las nuevas
tecnologias. En base a este principio, distingues series visuales que denominan y
describen de esta manera:

1) Serie visual linglistica: referida al uso dehdeaje escrito como medio de
confeccion de los mensajes periodisticos. Su eijreserian los textos
periodisticos en sus cuatro grandes variables aotifas de géneros, es decir,
géneros de intencionalidad informativa, génerosntiencionalidad interpretativa,
géneros de intencionalidad opinativa y géneros pbeatretenimiento y el servicio
al lector.

2) Serie visual no lingtistica: referida al usoutkelenguaje visual para la confeccion
de los mensajes periodisticos. En este caso estawidablando de géneros
periodisticos visuales, no linglisticos, es ddaifptografia, el retrato, la caricatura
y la tira cémica.

3) Serie visual paralinguistica: que combina elgleje escrito y el visual para
confeccionar los mensajes periodisticos. Sus expes mas comunes son los
graficos, planos y la informacion infografica edas sus variedades o lo que suele
conocerse como infoperiodisiid

Antonio Lépez Hidalgo también ha dedicado granepdé su carrera al estudio de
los géneros. Partiendo del principio de que larmétacion es una técnica aplicable a
los distintos géneros, divide a éstos en trestipos
- Géneros informativos, que a su vez se subdiviglerinformativos, informativos-

interpretativos o informativos de creacion: notic@odnica, reportaje, informe y

entrevista.

113 Armentia Vizuete, José Ignacio; Caminos MarceséJblaria:Fundamentos de periodismo impreso.
Ariel, Barcelona, 2003, p. 18.



- Géneros para el andlisis (andlisis y perfil) ppanion (articulo, editorial, comentario,
ensayo, critica, columna, suelto, semblanza, négiad).

- Géneros para la informacion util, caracteristidek periodismo de servicio. Admite
gue no son puramente periodisticos porgue no afrxdermacion de actualidad sino
de utilidad™”.

Finalmente, Fernando Martinez Vallvey no ha cootdb a la teoria de los
géneros elaborando una clasificacion propia sirgizando las carencias que a su
entender tienen las tipologias que se han hechtosigéneros en los medios de

comunicacion en general. Estas son las que observa:

Las tipologias textuales periodisticas estan tcoidsis pensando exclusivamente en

un modelo ideal que el periodista debe seguir.

Este modelo sigue postulados ya superados.

Ha habido un fuerte influjo dela preceptiva ki¢a, pero no se ha seguido avanzando
en lo que la teoria literaria ha aportado de nosedo

Si el texto es un constructo en el que se encremroductor y audiencia, hay que

tener en cuenta a ésta para elaborar una tipdiexfizal.
- Tampoco puede ser hecha una tipologia sin tameuenta el contexto de consumo
del texto, lo cual es mucho més importante en ledios de comunicacion masivos,

cuyos mensajes son mas efimeros que los litet&tios

114 | 6pez Hidalgo, Antonio: “Una nueva lectura de leofia de los géneros periodistico&hthropos,
nam. 209, 2005, pp. 83-90.

115 Martinez Vallvey, Fernando: “Aportaciones a larteale los géneros periodisticos”, en Bustos Tovar,
de, José Jesls et al (edsgngua, discurso, texto (I Simposio Internacional Ahdlisis del Discurso)
Tomo Il. Visor Libros, Madrid, 2000, pp. 2043-2052.



PARTE Il . TENDENCIAS DE LOS GENEROS PERIODISTICOS

1. El debate sobre la vigencia de los géneros

La controversia sobre la vigencia de los génerasdgisticos no gira tanto en torno a la
necesidad de que éstos existan o no como de ca@ews criterios de clasificacion
més adecuados para poder configurar con una tperfactamente adaptada a las
practicas periodisticas actuales. El debate sseleiase a los tiempos de aparicion de
los llamados géneros hibridos, que supuestamestaalizan la tarea de distinguir la
informacion de lo que es opinidn en los textos spipublican en una prensa que cuenta
con una mayor variedad de subgéneros que nuncaeBtr no es nuevo. La dificultad
gue entrafia escribir textos puramente informatiwos absoluta objetividad y sin
ningun tipo de valoraciones personales ya era malévdebate hace casi un siglo.

En 1915 el manudlhe Coming Newspapsbpstenia que “nadie como el periodista
percibe la imposibilidad de hacerse con la verdeatt@ y de imprimir la verdad. El
sabe que lo posible Ginicamente es aproximarseverdad (...)**. y el primer manual
de periodismo espafiol, publicado en 1930, admiti@ generalmente “los hechos
implican ya opiniones porque se toman solamentelklgugue favorecen una opinion
deteminada™’. Autores de clasificaciones méas recientes tambiéansentraron con
problemas. Gonzalo Martin Vivaldi reconocia a comés de los afios 1970 la
dificultad que entrafiaba diferenciar unos génemtbdos porque en el periodismo,
como en otros ambitos, “hay un entrecruce de rasgtisulos que tienen mucho de
cronicas; crénicas que son propiamente articulagpprtajes especiales que, por su

tono y enfoque, rozan el campo de la crénica adiulo™*®,

1% Thorpe, Merle (ed.)The Coming Newspapetenry Holt and Company, Nueva York, 1915, p. 15.
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Es bien cierto que, como decia Atorresi, los géesocontaminan entre si. Pero
también es cierto que no puede negarse la exiatdeailiferencias claras e inequivocas
entre algunos géneros que algunos insisten enmadinf’ enemos un claro ejemplo de
esto en la crénica con respecto al reportaje efupdidad y al articulo literario. Los
tres han evolucionado a la par que el propio ejergieriodistico, pero a pesar de que la
mayoria de las clasificaciones modernas sitlan sadims primeros dentro de la
interpretacion, hoy siguen siendo diferentes: méntue el cronista ofrece su propia
valoracion de los hechos, el reportero no es qigela interpretacion sino que los hacen
los elementos que éste aporta para la correctécagigin de los hechos. Ademas, el
cronista simultanea la valoracion con los hechd&iogos que narra y el articulista
convierte su opinion, sea o0 no sobre un hecho pm@Moticioso o sobre un tema de
actualidad, en la esencia del articulo.

En cuanto al articulo literario, quien lo escribaastra una idea sobre un hecho
basada en su propio juicio. El cronista, por elti@oio, da al texto su toque personal
pero tiene la obligacion de contar algo que ha didoe Por otra parte, como bien
aseguraba Martin Vivaldi, la crénica es un génenbigalente que “vale en tanto que
relato de hechos noticiosgsen cuanto qugiicio del cronista En cambio, el reportaje
y el articulo (...) pueden carecer de notici&&’'La crénica periodistica sin vinculos con
la noticia dejaria de ser periodistica.

Javier Diaz Noci ha hecho aportaciones signifieatial analisis de los géneros
ciberperiodisticos pero muestra una postura, earémi entender, con respecto a los
géneros en la prensa de papel a la que creo qeehdelr referencia. Asegura que la
division de géneros no tiene una base cientificague hace suponer que niega la

validez cientifica a todos los trabajos que deadachdemia nos han hecho llegar los

119 Martin Vivaldi, GonzaloGéneros periodisticos. Analisis diferenciBaraninfo, Madrid, 1998 (62 ed),
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estudiosos de esta materia. Afirma Noci que latolijlad o asepsia informativa no es
sino una estrategia textual mas y, tomando come laasafirmaciones de otros autores,
defiende que la separacion entre informacion yiépies engafiosa por considerar que
enmascara la naturaleza intencional y subjetivaladénformacion®. Sobre estas
afirmaciones creo necesario hacer dos puntualizasio

La primera de ellas es que actualmente ni siglisrdefensores de las teorias de
los géneros mas conservadoras niegan que en ebiseno impreso existen grandes
dosis de intencionalidad a menudo enmascarada.elemo es motivo suficiente para
desterrar el principio de que existe una separaamidre la informacion y la opinion. De
hecho, y esta es la segunda puntualizacion, nondayque acudir a cualquier periédico
para observar que las paginas de opinidon se sigeparando explicitamente de los
contenidos informativos que, si bien incorporanacamz mas textos dificiles de
catalogar por su alto grado de hibridacion, sigliearenciandose del resto. Asi pues, si
la propia prensa distingue unos géneros de otrosjebera ser la academia quien
adelante acontecimientos y modifique las practicafesionales.

En el fondo de este debate se encuentra la idgaeden ningun texto periodistico
existe objetividad absoluta posible. Quizas pordedzeriamos partir de la base de que,
tal y como afirman muchos analistas, el periodismmople un rol de interpretador de la
realidad, no de espejo de ella. A partir de estenfya, estariamos admitiendo que todos
los géneros se verian impregnados en alguna medidaerta dosis interpretativa, lo
cual no es un impedimento para descartar la pmkililde establecer unas tipologias de
textos en base a diferencias que puedan constatatse cosa bien distinta es ser
consciente de que en la medida en que cambianaladad que nos rodea y el

periodismo, lo haran también las herramientas asmjlie este ultimo nos informa sobre

120 Diaz Noci, Javier: I‘'os géneros ciberperiodisticos: una aproximaciédrita a los cibertextos, sus
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dicha realidad, es decir, los géneros. Pero adngtie se estan modificando
constantemente no invalida las clasificacionesppuegian hacerse. Los géneros son el
resultado de un proceso que no ha terminado ninarenmientras sigan evolucionando
las préacticas profesionales de los periodistasngyacacon unos criterios que permitan
clasificarlos beneficia tanto a los periodistas oasus lectores y a los estudiantes de
periodismo.

Con respecto a los periodistas, son Utiles porgpeesentan “el dominio técnico
que distingue al profesional del periodismo del goelo es, la posibilidad de hacer
llegar al lector, con relativa rapidez y seguridatl, mensaje de la manera mas
adecuadd®. En cuanto a su utilidad para la ensefianza debdiemo, ante el
interrogante de si existen reglas que permitaindisir entre informacién y opinion, es
de suponer que si existen, ya que de otra manesarfeoposible captar las diferencias
entre ambas. Y, como bien dice el profesor Nufaleléze, deben explicitarse “para
poder analizar con rigor los procedimientos quepaspios periodistas utilizan para
mezclarlas o para disfrazar la opinion presentandoh los rasgos aparentes de la
informacion”. De esto se concluye que dichas regleeien y deben ensefarse porque
constituyen una de las piedras angulares en ehdigege del ejercicio del periodismo.

Hace casi veinte afios Lorenzo Gomis ya insistitadmportancia que tiene la
ensefianza de la praxis de los géneros periodigiizasquienes aspiran a ser periodistas
en el futuro. Segun su parecer, cuanto mas érdasjuusiera en la ensefianza de los
géneros en las universidades mayor seria la prdainde lo aprendido al periodismo
gue realmente se practica en los diarios. Igualniemportante veia el aprendizaje de la
teoria de los géneros como método fundamentallpanayanizacién pedagdgica de los

estudios universitarios de periodismo. Sus palafwgsodrian ser mas acertadas:
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“Lo que distingue una escuela profesional de Faduliniversitaria es la teoria. Y

la teoria de los géneros no es ninguna excepcida. ibiciacién practica a las

distinciones entre los géneros se puede hacerans@manas. Una contemplacion

de los géneros exige afios. El nivel que alcan@nsafianza de la teoria de los

géneros puede ser, por tanto, un buen indicadorniel cientifico que ha

alcanzado una Facultdd®

Actualmente el estudio y el aprendizaje profesialesla practica de los géneros es
uno de los objetivos méas importantes de las diseipl (la mayoria denominadas
Redaccién Periodistica) que integran los prograpzaia la formacion de los futuros
periodistas en las universidades espafitlaska Universidad Carlos Il de Madrid,
desde su Departamento de Periodismo y Comunic&aidiovisual, es el Unico centro
donde no se contempla la ensefianza de los génesds din punto de vista tedrico
como paso previo al aprendizaje practico de cadadeellos. Este hecho insdlito
demuestra que quienes han elaborado los planestutficede dicho centro ignoran que
la teoria es siempre un paso previo imprescindidlea que el aprendizaje practico
posterior sea efectivo. E igualmente sorprendestelehecho de que esa ensefanza
practica de cada género no siga el orden tempigild: los estudiantes deben iniciarse
aprendiendo a redactar informaciones para postegioie pasar a elaborar reportajes y
cronicas y, finalmente, géneros de opinion.

Los géneros constituyen, sin lugar a dudas, la miegoramienta para que el
estudiante aprenda a diferenciar la informacioriadepinién y conozca de primera
mano la dificultad que supone ser objetivo. Y aengarece claro que la constante
evolucion que experimenta el periodismo hace practente imposible hablar de
férmulas cerradas e invariables a la hora de ensesi@éneros, también es cierto que

existen una serie de principios generales que Bamgnecido intactos y que todo plan

de aprendizaje deberia contemplar. Al igual quesaebktudiantes de arquitectura se les

22| |oreng Gomis: “Generes literaris i generes pdsiics”, Periodistica nim. 1, 1989, pp. 140-141.
123 Casasls, Josep Marlaiciacion a la PeriodisticaTeide, Barcelona, 1988, p. 16.



requiere conocer la arquitectura clasica para efutuno ser capaces de innovar en sus
proyectos, en periodismo ocurre algo similar. Bufo periodista no podra cultivar
géneros hibridos o experimentar con nuevas férmsiagso conoce los géneros
tradicionales. Dicho de otro modo (y esto es algolce que insisto siempre a mis
alumnos cuando se quejan de tener que seguir detsfas normas para redactar
informaciones)uno debe conocer las reglas para poder saltarselas

Por otra parte, y como ya sefialé anteriormenteadaspaciones de géneros son
igualmente Utiles para el lector de periddicos pergada género cumple una funcion
diferente y suele responder a distintas demandassf&en necesidades sociales
distintas y, como bien dice Rafael Yanes, “lasrdifieias entre ellos son percibidas por
el lector, que distingue de forma intuitiva singuna reflexion previa entre un escrito
de opinién y una noticia, y no acepta que se mdancleno con lo otro”, por lo que
unificar todos los textos periodisticos seria éstatentar contra la informacion que
recibe el lectd. Ademas, cuanto mas se respeten las convencicogiapdel género
mas confianza depositara en el mensaje que le lleges homogéneo resultara el
trabajo de redaccion. Los géneros facilitan laaadel redactor que escribe y la
comprension del pablico lectdf®

También los periodistas se benefician de los gérmeoaogue les facilitan el trabajo
en comun. José Luis Martinez Albertos, uno de I@s rfirmes defensores de la
necesidad de una teoria de los géneros periodistieoreflexionado mucho sobre esto
en los udltimos tiempos y sus conclusiones son, duanenos, interesantes. A su
entender, el periodismo existe porque existen peo®distas o productores de textos

gue se someten voluntariamente a una determinadgpldia intelectual al dar forma
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literaria a sus mensafé& Es decir, son los géneros periodisticos los gueatden y
sentido a la actividad periodistica.

Siguiendo con los razonamientos de Albertos, diegar se muestra hoy bastante
pesimista con respecto al futuro de la tradici@®gdaracion entre hechos y opiniones,
precisamente por lo que la irrupcidén de las nuéeasologias esta suponiendo para la
labor de los profesionales de la informacion y garperiodismo en general. Dice que
“es comprobable histéricamente que fueron los pgenmos audiovisuales (...) quienes
rompieron la disciplina de los géneros e hicierasoc omiso de las normas
profesionales sobre la no confusion entre los wa$c de opinién y los relatos
informativos™?’. Basa sus temores en parte en factores provosathos todo por los
medios audiovisuales: se estd produciendo una neradea ignorar el axioma
deontoldgico que propugna la deseable separaciom ehatos y comentarios debido a
la frivolizaciébn de la noticia en la television ylas mensajes insuficientemente
comprobados que conducen al rumor, y que traen @aumsecuencia la “indefinicion
entre lo que debe presentarse como un hecho coaipeoly lo que so6lo es un
comentario subjetivd®®,

Los considera importantes hasta el punto de afiomarexiste periodismo en la
medida en que unos determinados individuos se son@zetina determinada disciplina
intelectual al dar forma literaria a sus mensajesegr asi textos periodisticos. Y tanto
es asi que profetiza:

“El dia en que los profesionales de la comunicagiériodistica renuncien a
trabajar de acuerdo con las exigencias de la cdad#plina mental, ese mismo
dia el Periodismo habra dejado de existir. El Pi#sino, en cuanto técnica de
trabajo social sometido a ciertos requisitos piofedes, tiene condicionada su

126 Martinez Albertos, José Luis: “Vigencia de los gié@s en el periodismo actuaDerecho y Opinién,
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supervivencia al respeto efectivo de los comuniczgia una precisa Teoria de

los géneros periodisticds®.

Si se cumplen estos augurios 0 no solo podremosrleabon el tiempo. De
momento no estaria de mas que reflexiondramos sila® y hacer lo que esté en
nuestras manos para evitar que se cumplan suscgi@ws, quizas pesimistas en

exceso pero también realistas.

2. Perspectivas de futuro: los géneros interpretatos y la hibridacion de géneros

La aparicion del periodismo interpretativo supusese época una gran innovacion con
respecto a la vision que hasta entonces se hatidia e los géneros periodisticos. Con
él alcanzaron su mayor auge géneros como la crgniaa distintas modalidades de
reportaje, y de manera especial el denominado tagpanterpretativo, en profundidad o
gran reportaje. Las palabras que utilizé Martinadliven los afios setenta para describir
este Ultimo no podrian ser mas esclarecedoras:

“Cumple una mision, no solo informativa, sino crdtude primer orden. Informa a
los lectores, comunica cuanto de comunicable hayalemundo y, al propio
tiempo, conforma sus gustos, afina el paladamliterdel publico lector (...) puede
ser una poderosa fuerza educativa (...) Pueddoses, la gran palanca para la
humanizacion del hombre ‘deshumanizado’ por causa uda civilizacién
excesivamente mecanicista (...) Y el gran Periodismterpretativo convierte al
periddico (...) de simple conjunto de noticias esas, en el gran libro diario del
saber y del acontecer humath”

Pese a estas evidencias, algunos adtree creen que hoy pueda hablarse de
géneros interpretativos propiamente dichos porgtierelen que toda interpretacion es
en realidad una opinibn subjetiva y que la funcidterpretativa esta presente en

cualquier texto periodistico. Incluso en los infatios, ya que el simple hecho de
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seleccionar unos hechos para ser publicados yterttecde una determinada manera
seria una forma implicita de interpretacion. ConEagoaga, una de las primeras de
personas en estudiar este periodismo en Espaffao@é el alcance de la faceta
interpretativa de los periodistas al admitir qus€s10 se limitan a reproducir lo que
ven y oyen porgue los hechos “no se producen desdoalizados de una situaciéon
econdmica, social y politica concreta. (...) nogeuar aislados de una realidad mas
amplia, se insertan en elf&® Pero ello no le impidié poner en duda la sacaalide los
hechos auspiciada por los norteamericanos y estbla trilogia informacion-
interpretacion-opinion en la produccion de los nagass periodisticos, diferenciando asi
los mensajes conocidos como interpretativos detlms mas tradicionales.

Otra critica que reciben estos géneros llega coomseruencia de las nuevas
formas que muchos periédicos han empezado a adaptarpor su necesidad de captar
la atencion de los lectores como por las posildidaque las nuevas tecnologias les
brindan. Se trata de la incorporacion de efectssales, color y noticias breves de
lectura facil y rapida, algo que de entrada potidaernos pensar que los géneros
interpretativos tendran cada vez menos cabida @nelassa de papel. Estas conjeturas
me han llevado a defender en algunos de mis traligdos Ultimos afios la idea de que
es perfectamente posible conciliar ambas formasntiender la labor informativa. Se
trata de un proceso descrito por el escritor ygswf norteamericano Roy Peter Clatk
como unafalsa dicotomiagque no hace mas que provocar confrontaciones ésaeas
entre un periodismo de consumo rapido y una mate@recer informacién mediante
el analisis, la profundizacién y la explicacién lds hechos de actualidad. Ambas
opciones son compatibles, tan sélo suponen dosramdderentes de afrontar la labor

de informar sobre lo que ocurre. A la hora de diezaa por una u otra aproximacion, el
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periodista estara condicionado por multiples fataromo la linea habitual de trabajo
del periddico para el que trabaja, el tema que tratar, la disposicion de tiempo, su
capacidad narrativa o las necesidades del publigoease va a dirigir, entre otros.

Pienso, aun a riesgo de pecar de nostélgica deldmeno narrativo, que géneros
como el reportaje interpretativo siguen siendo espindibles para que los ciudadanos
de los paises democréticos, ademéas de conoceetb®$ de manera escueta tengan
acceso a una informacion mas amplia, profunda wlldda que las informaciones
breves no le aportan. Es posible que el estilo ida en el que estamos inmersos
dificulte mantener el interés por la lectura, ppasa que los ciudadanos conozcan lo
que pasa a su alrededor y a la vez entiendan al\eammas complejo mundo en el que
viven, no son suficientes los textos breves y@simente informativos.

Es grato saber que otros profesores compartene@bsren su esencia, mis ideas.
Juan Cantavella vaticina que la interpretaciércatdrando una mayor importancia en la
prensa diaria a expensas de la informacion purmpls, lo que llevara a un aumento
del numero de reportajes interpretativos y de sisaliextos que intentan “explicar
desde el conocimiento técnico profundo la compéejide un tema actua? De hecho,
en su opinién, lo que ocurrird en un futuro es lagenoticias quedaran reducidas a los
breves para permitir una lectura rapida, o biepresentaran reportajeadas. También el
profesor colombiano Julidn Gonzélez se sitla emlésta al entender que los géneros
interpretativos como la crénica y el reportajepgesmiten diferenciarse del periodismo
informativo candnico y son un intento por “trabajardimension emocional de los
vinculos entre la prensa y los lectores, dimengiévaluada por el periodismo

informativo y su estilo neutrd®.
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Por otra parte, como ya sefialé antes, puede halidargéneros en la medida en
gue exista en un estilo propio diferente de losakeresde este punto de vista, en el
periodismo existirian tantos géneros como estiloadicionalmente se ha hablado de
los estilos informativo y editorializante como lm®pios del periodismo. Pero desde el
momento en que aparece el interpretativo y, mas séirproducen algunas mezclas
dificiles de catalogar como uno de estos tres, imge multiplicaria la variedad de
géneros y, del mismo modo, la dificultad para diééimalgunos de ellos.

El periodismo ha cambiado a lo largo de su histyrisi por algo se ha
caracterizado su desarrollo es por la busquedaariesde nuevas formas de expresion
por parte de los profesionales de la informacioms Imotivos de esto son varios y
diversos, entre ellos las innovaciones técnicas;olmpetencia de otros medios de
comunicacion, los nuevos habitos y necesidadesgdkettores o la profesionalizacion
del oficio periodistico. Y su consecuencia mas idiata es la hibridacion de los
géneros a la que anteriormente hice referencia &, gs de esperar, seguira
produciéndose a medida que se vayan desarrollaaglgriacticas de la profesion
periodistica.

Suele decirse que la formacion de géneros hibredosin fendmeno bastante
reciente, pero esto no es exactamente asi porgelepeniodismo las normas nunca han
sido estrictas al cien por cien. Uno de los primmentanualistas en mencionar las
diferencias entre noticias y editoriales, el nartedcano Alphonso G. Newcomer, daba
en 1894 unos sutiles apuntes a lo que afios masdapibndria la ruptura de muchas de
las normas supuestamente tajantes que habiandexistista el momento. EA
Practical Course in English Compositiomacia estas afirmaciones: “La noticia es
necesariamente el texto redactado de forma maswpda de todos los que se

pretenden imprimir (...) La redaccion de noticias puede ser el lugar para un



despliegue de la personalidad, pero un cierto gdadello puede ser aceptable incluso

aqui™3®,

También lainformacién reportajeadd’ sobre la que reflexioné en 2002 ya habia
sido perfilada en cierto modo por Martin Vivaldiles afios 1970. Cuando establecia su
tipologia de géneros, hablaba de un primer tipoegertaje al que llamab=@portaje
estandarpero que en una ocasion llaméticiosoy que, si bien en un principio podria
parecer el mismo que posteriormente se denomimepi@rtaje objetivo una mirada
detallada a su descripcion hace entender que ema sndilar a la informacion
reportajeada. Decia Vivaldi que se trataba de portaje muy frecuente en los diarios y
que consistia en ofrecer el hecho noticioso condetalles que la informacién escueta,
sin dejar lugar alguno a la opinion, breve, sigd@ren la mayoria de los casos el
esquema del orden de importancia decreci&hte

Ahora mas que nunca encontramos en la prensaifmmdé textos en los que se
observan dos maneras de hibridacion:

- Textos que, referidos a un mismo hecho noticiaseprporan varios géneros
diferentes en una misma pégina pero diferenciagmgyréficamente. Suelen ser
fundamentalmente informaciones que merecen cierigngion y que suelen
enriquecerse acompafiandose de una entrevista eeralgue tiene algun tipo de
relacién con el hecho del que se informa, pequs@iekos firmados por expertos en la
materia que opinan sobre los hechos e incluso iireavque refleja lo ocurrido en

clave de humor.
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- Géneros hibridos propiamente dichos: antes esagéneros interpretativos como la
cronica y el reportaje los considerados génerodsdoib por excelencia porque se
situaban a mitad de camino entre la informaciérayopinion. Hoy la prensa se
caracteriza por el creciente nimero de informacae@ortajeadas, es decir, textos
gue informan sobre noticias de reciente actualigado que lo hacen con un
tratamiento mas propio del reportaje, dotadndoleuda cierta creatividad narrativa

para hacer la lectura mas atractiva.

3. Los géneros ciberperiodisticos

Todavia hay quien ve el periédico digital como undpcto elaborado mediante el
volcado en la red del periédico impreso y la angplia de la oferta con su

documentacion de archivo, pero desde la aparic&npdmer diario en la Red el

periodismo electronico o ciberperiodismo ha evalnado hasta erigirse en una
especialidad con caracteristicas propias derivadata adaptacion de los textos al
nuevo canal. Los géneros periodisticos tampocgpasca esta evolucion y por eso se
les puede aplicar la llamada teoria denkdiamorfosisreada en 1998 por Roger Fidler.
Segun Fidler, todas las formas de medios de coracidic coexisten y coevolucionan
dentro de un sistema complejo de adaptacién y ecdiroiento. En ese sistema los
nuevos medios no aparecen espontaneamente e idgapes sino que emergen de
manera gradual como resultado de la metamorfosisslantiguos y, lo que es mas
importante, propagan los rasgos dominantes de forkméeriores. De este modo los
géneros periodisticos, ligados originariamente exioplismo impreso, se adaptaron
posteriormente a la radio y la television y finaieea Internét®. Lizy Navarro explica

brevemente esta evolucion:

139 Alvarez Marcos, José: “El periodismo ante la téogia hipertextual”, en Diaz Noci, Javier; Salaiarr
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“Con la aparicion en 1994 del primer periddion line el San José Mercury

Center observamos una transformacién en los mensajasdfsticos. Al principio

estos medios de comunicacion en linea eran una depimedio de comunicacion,

se eliminaban sélo algunas partes como las esgquetagnuncios publicitarios, los

desplegados, etc. En el inicio se mantenia la cthvesion de los géneros

periodisticos entre el relato y los comentariosa thzodn légica para ello es que el
medio de comunicacién se presentaba con la misfoariacion que aparecian en

el medio tradicional, llamese radio, prensa o telén*C.

A medida que se han ido dando cuenta de su immistatas empresas
periodisticas han ido dedicando mayores esfuerdasaaaptacion de los géneros al
nuevo medio hasta llegar al punto en que el cibbegiemo ha creado una nueva
manera de hacer periodismo que “ademas de busadiza y describir la informacion,
debe también enlazarfd® Decia el profesor Armentia al respecto que:

“(...) es necesario que los periodistas se acomadana nueva forma de hacer
periodismo, tanto en lo que respecta al lenguajeogtstico utilizado, las
diferentes formas de expresion linglistica (losegés periodisticos), a las
estructuras textuales interna y externa de logolperiodisticos, como a los
sistemas de presentacion y jerarquizacion de lésiaoen este nuevo candf:

Esa nueva forma de trabajar y la manera en quéaadelos géneros periodisticos
merecerian que se les dedicase un manual aparte @erhecho ya esta haciendo en
muchos paises. En Espafia, el periodismo digitaidgrarte de los planes de estudio de
practicamente todas las universidades donde sertenfaalicenciatura de Periodismo
(en 2006 eran 15 las que contaban con alguna matedicada en exclusiva al estudio
del ciberperiodism@¥. Si a esto afiadimos que su expansion ha sidguallas

redacciones de practicamente todos los periddigestan ya con sus propias plantillas

separadas para las versiones de papel y digithdgeo entender que, al menos en las
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facultades espafiolas, los planes de estudios cplaera redaccion para prensa digital
como una asignatura independiente de la de papehbiEn contamos con algunos
profesionales que se han especializado en estgasdavestigaciones al respecto ya
han dado algunos frutos en forma de publicacioregahn utilidad, si bien es cierto que
todavia escasean las iniciativas que profundizael estudio concreto de una teoria de
los géneros en la Red.

Al profesor Javier Diaz Noci debe reconocérseleadler sido pionero en intentar
crear una teoria de los géneros ciberperiodistiBo®l primeManual sobre redaccion
ciberperiodisticapublicado en espafiol en 2003, Noci elaboraba ipwogia de
géneros ciberperiodisticos tomando como base |aelo® del periodismo impreso, a
los que consideraba herramientas Utiles para poofges y alumnos a pesar de sus
limitaciones. Partiendo de la idea de Héctor Bomagiin la cual los géneros se
clasifican en base a légpoi que predominan en cada uno de ellos, establesaipos,
informativos, interpretativos y argumentativosos gjue afiadia los dial6gicds

Pero posteriormente reconoceria que en realidads o#e hacerse una
clasificacion deberian determinarse cudles soncéscteristicas que definen los
productos informativos que se encuentran en ekedpacio y ver en qué medida se
cumplen. El motivo seria que una teoria de los m&neiberperiodisticos provocaria
problemas debido, entre otras causas, al caradito e los textos y la constante
relacion entre unos tipos de textos y otros (l@tgxtualidad), que supera incluso a la
creciente hibridacion de los géneros en la preespagel. Asi pues, partiendo de que
entendemos por cibertexto el texto compuesto tamtgalabras escritas como por todo
tipo de componentes informativos multimediales, INmmstruye una serie de criterios

propios de los cibertextos (el primero seria éried, al que afiade: hipertextualidad,

144 Diaz Noci, Javier; Salaverria Arriaga, Ramon: rébdtuccion”, en Diaz Noci, Javier; Salaverria
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multimedialidad; interactividad y participaciénmporalidad y tempestividafj para
llegar a una clasificacibn muy completa (unos s@sem total) y rigurosa aunque
excesivamente compleja para quienes no se mueV@tudmente en el terreno del
ciberperiodismo.

Creo que para los objetivos que aqui se persigergnnsas apropiado mostrar una
relacion de los géneros que aparecen con mas freiauen los periddicos digitales y
que la mayoria de los estudiosos del ciberperiaalisgmitan utilizando iguales o
parecidas denominaciones. Los avances tecnologioedan llevado a la creacion de
Internet y la posterior aparicion de prensa diditat puesto a la catalogacion clésica de
géneros periodisticos en serios problemas ya qgedcirve para la prensa de papel no
parece ser tan til para la digital. Pero antekat#ar de los géneros propios de la Red
creo necesario dar al menos algunas pinceladasaprewbre cuestiones técnicas y

estilisticas relacionadas con el nuevo medio.

Diferencias con respecto al papel derivadas de cascteristicas técnicas

- La posibilidad de completar los textos con im&gery sonido, ademas de la
interactividad, diluye la posibilidad de encuadréernet como medio visual, sonoro
0 escrito.

- Tedricamente, desaparecen las limitaciones eslpagdropias del papel el papel (“la
nota terminara cuando esté todo dicfid"asegura José Manuel de Pablos). Pero una
de las principales dificultades con las que se emica el periodismo digital deriva
precisamente del propio canal que utiliza paradaunicacion. En el digital nos

encontramos con una pantalla que enmarca rigidamestlimites visuales de un

145 Diaz Noci, Javier: I‘'os géneros ciberperiodisticos: una aproximaciédrita a los cibertextos, sus
elementos y su tipologiaPonencia presentada en el Il Congreso IberiomaridanPeriodismo Digital,
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texto periodistico de manera que el lector ve epalatalla un maximo de unas 25
lineas, si el texto es mas amplio el resto perngpealto por la pantalla.

- A esto se suma el hecho de que acceder a texttgz@mentarios a partir de despieces
de la informacién central de la pagina principagcdn que los lectores pierdan la
referencia del texto central, la nocién de vincidlacque existe entre las diferentes
partes del texto y, por ende, la perspectiva dergéidad y globalida’.

- Desaparece, hasta cierto punto, el conceptoctomdil de jerarquizacion de las
noticias: exceptuando la portada, donde es fund@ineque quede clara la
jerarquizacion delas noticias, en el resto vanitegthdose los criterios que priorizan
a unas noticias de otras, tanto por el nuevo cdoadp pagina como por el espacio,
gue en periodico digital es siempre a una columna.

- El hipertexto, que ofrece a los lectores o usisda posibilidad de desplazarse de una
referencia a otra, les permite acceder asi a ungomeantidad de material
informativo: antecedentes, documentacion, infordrade servicios, etc.

- El nuevo medio propicia la lectura no lineal, aigue, aunque en menor medida,
también ocurre cuando los lectores de la prengmgel se dirigen directamente a las
paginas que mas les interesan o echan una hojeadeagjen lugar de comenzar a leer
por la portada y continuar hasta llegar al final.

- Cambia la relacion con los lectores: se acabaolmunicacion eminentemente
unidireccional propia del periodismo impreso y pasaser multidireccional e
interactiva. Existe la posibilidad de intercomugiéa entre emisor y receptor y de
todos con todos, que se materializa en los gémgm®yeremos mas adelante.

- Los lectores del periddico de papel dedican kestura alrededor de veinte minutos,

mientras que los del digital ese tiempo se reduge maximo de siete.

146 pablos, José Manuel dea red es nuestr@aidés, Barcelona, 2001, p. 74.
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- Al contrario que la radio o la television, donkde informacién debe consumirse
necesariamente en un momento determinado, o |agm papel, cuya informacion
suele consumirse en el mismo dia en que se pulditda red el usuario puede
conectarse en cualquier momento, la informaciéa éisponible durante mas tiempo
y a la vez es susceptible de sufrir modificacicgresualquier momento.

- El redactor, como proveedor de contenidos quaa@solo informa de una noticia sino
gue suele ofrecer la posibilidad de acceder a aciphies y/o foros de discusion en
torno a dicha noticia donde los lectores puedardéambiar opiniones.

- La informacion puede llegar a todos los lugangs tgngan acceso a Internet, de modo

casi instantaneo y con la posibilidad de ser aizagibn constantemente.

Diferencias estilisticas y estructurales

- Debido a las limitaciones de la pantalla del oedior, y para facilitar la lectura, los
periodicos digitales s6lo muestran el primer pérdd la noticia en su portada, de ahi
gue sea esencial que dicho péarrafo contenga laiasd® lo que se quiere contar. Una
consecuencia de esto es el uso de un lenguajesocetiel que los detalles superfluos
apenas existen.

- Cada parrafo suele expresar una idea para &daitcomprension global del texto.

- Los textos de las informaciones son mas breveggnas existen las frases
subordinadas, pero el lector cuenta con la poddilide ampliarlas mediante los
enlaces del hipertexto, que le llevan incluso apexpias fuentes. quien lo desee
puede completarlos con enlaces sin recurrir adasb de desplazamiento.

- La brevedad queda compensada con la posibilidagbohpletar los textos con sonido
e imagenes en movimiento, incluso en tiempo real.

- Predominan los titulares informativos que dessrila accion principal en una oracion

simple.



- Un texto central suele recoger los elementos ealescy es a la vez la puerta que
enlaza con los despieces, es decir, “la fragmedniate| texto en varias partes con sus
respectivos titulares que aportan giros informatiimportantes en cada notici¥”
para acudir lo menos posible a la barra de despierto y comunicar el texto central
con sus fragmentos informativos a través de enladie&s.

- Las entradillas-resumen se sustituyen por brevesisas que sintetizan lo esencial y
permiten conectar con los despieces.

- La mayoria de los autores coinciden en que la @srai de la pirdmide invertida,
amplificada por la accién del hipertexto, es delidatl para este medio,.
Especialmente en los géneros interpretativos, flonerste mas extensos, no se trata
de evitar la profundizacion pero si se procura aptdda la informacion de golpe
recurriendo a los despieces mediante enlaces.

- Para evitar textos largos que obliguen al uso eéxcete la barra de desplazamiento,
aparece junto a la piramide un nuevo modelo naoatdial: “como si se tratara de
una rueda, los elementos fundamentales de la iafidm conforman el centro de la
circunferencia y desde ese texto central (...)gpawnos radios en distintas direcciones
que nos llevan a otros contenidos que conectan l@omformacion a la que

complementan,

Los géneros en la Red

Desde la aparicién de los primeros diarios digitdlasta hoy se ha pasado del simple
volcado de las versiones de los géneros en pajeelred a la creacion de nuevas
variantes propias de este canal. Hoy encontramassts diarios, por una parte, los

géneros habituales de la prensa impresa:
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- La informacién o noticiase adapta sin problemas al nuevo canal, especitdnies
breves. Si es un poco mas amplia puede llegar2bléiseas que permite la pantalla o
ampliarse el texto matriz con enlaces, aunque luddmental suele caber sin
problemas. Estos textos breves que dan cuenta dedhos de manera escueta suelen
acompaniarse de la posibilidad de ampliar la infaféracontenida en ellos, de modo
que el usuario interesado en profundizar puede rloaceediante enlaces. Suele
tomarse como base el esquema de la piramide idaestel radial.

- Los géneros de opinioy casi todas sus variantes también se adaptanabi@rRed
aunque aqui los lectores se convierten en artiagligracias a la retroalimentacion y
cuando se ofrece la posibilidad de participar drates y discusiones en grupo, todos
se convierten en generadores de opinién sobreicnestde actualidad. La aportacion
mas significativa del soporte digital a los génegpesiodisticos de opinion es, dice
Alcala Santaella, “la posibilidad de respuesta gaele ofrece al usuarit®. El
tradicional articulo de opinion, firmado o de colaboracion, suele s&s extenso que
en el medio de papel y no se le pueden aplicaceslpara despiezarlo.

- Si en el periddico tradicional se publica unaeseidn decartas al directorcon el
nombre de sus autores, los que ofrecen la posidilitt enviar cartas en sus versiones
digitales suelen exigir a sus autores los mismgsisé¢os de brevedad que en las
ediciones impresas. Pero aqui la comunicacion eshonmas fluida, el lector se
expresa de un modo mas natural, con menos fornaism

- Los géneros interpretativos comoreportajey la entrevista la crénica al igual que
las informaciones reportajeadagxigen un tratamiento diferente porque para
profundizar mas, aunque pueden conservar la mistnactura que en el medio de

papel, ahora se enriguecen mediante enlaces pgiaata informacion, conocer los
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antecedentes con mas detalle o acceder directaraefitentes escritas, sonoras o
visuales. Es habitual ver reportajes que ya nosstm hipertextuales sino “reportajes
multimedia™>".

- A la posibilidad de leer una entrevista se afiadke escucharla.

- El ensayg cuya funcion es transmitir ideas y criticas sabneas diversos, adquiere un
nuevo protagonismo en la Red especialmente a tdeéibros digitales o articulos
extensos en revistas especializadas teméticasajoeemtan con el inconveniente de
los limites espaciales propios del papel.

Por otra parte, el nuevo medio ha propiciado lariapn de géneros
exclusivamente ciberperiodisticos:

- La crénica de urgenciaconsiste en la narracion de las primeras impnesiale un
hecho recién ocurrido. Se trata de una adapta@da dronica del periédico impreso
a las secciones de ultima hora del medio digitahde la rapidez para transmitir algo
gue acaba de suceder es fundamental y por ell@panmmediatez, que se compensa
con ampliaciones posteriores. Suele referirse atacimnientos inesperados como
accidentes, catastrofes o atentadoscribaica simultdneaun género importado de la
radio, ofrece informacion sobre acontecimientos sgielesarrollan a lo largo de un
tiempo previsible de manera constantemente acadaiy que puede consultarse de
forma cronoldgica. Cuando se informa sobre encasrdeportivos practicamente en
tiempo real suele denominangtransmision

- Losforos de discusiéen los que los usuarios participan de distintasemaan Una de
ellas es a través de las preguntas que puede lammaedio digital sobre un tema muy

particular y sin un moderador, es decir, un fore@b durante un dia, varios dias,
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semanas o0 hasta un mes, en caso de tratarse denardé interés general y que se
preste a opiniones diversas.

- Los debatesde forma similar a los foros de discusion, la oréy de los periddicos
online tienen abiertos debates permanentes som&stde interés actual que suelen
estar abiertos a cualquier internauta, aunque esvega persona actua de filtro para
exigir una cierta especializacion entre los pgtinies.

- La entrevista online entrevista de los lectorggermite que, sin la intermediacion de
un periodista, el puablico de cualquier parte delndw pueda entrevistar a un
personaje destacado en cualquier ambito, econéputitico, deportivo, artistico, etc,
gue lee en la pantalla las preguntas que le planteasponde a aquellas que desea
para que todos puedan acceder a ellas. Se produte faora determinada y durante
un espacio de tiempo establecido anunciados previeany a veces, debido a la
limitacion temporal, es filtradas por una person@ gelecciona las preguntas que
considera de mas interés.

- Los gréficos en flashde manera similar a lafografia en Internet se ha desarrollado
su equivalente en forma de graficos que con laotegfa denominada Flash permite
incorporar animacion, audio, acceder a cuadrosgaatplos con solo colocar el cursor
en un lugar determinado, e incluso interactividdoh los que José Ignacio Armentia
califica de “pequefias peliculas informativaé'ue sitGa dentro de los denominados
géneros paralinglisticos y que, tal y como sefialésaen el caso de la prensa de
papel no creo que tengan entidad suficiente paramsesiderados géneros sino que
mas bien son elementos de apoyo como en Interrsgrian las fotografias, mapas,

videos, radio y todos los elementos multimediaarecal.

152 Armentia Vizuete, José Ignacio; Caminos MarceséJblaria:Fundamentos de periodismo impreso.
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- Fruto también de la capacidad de interactividadadRed, a menudo los periddicos
digitales publicarsondeo® encuestagn los que el internauta participa activamente y
gue permiten al medio de comunicacion conocer pasianes, gustos e intereses de
los cibernautas sobre los temas propuestos. Exflacaa-Santaella que “la tematica
de las encuestas es sumamente variada (...) seenfdiez temas diferentes por
seccién vy, junto a ellas, se remite a articulootjcias relacionados con el tema”,
mientras que en el caso de los sondeos “el mediecodeunicacion formula la
pregunta correspondiente y solicita el votd"Las encuestas son una forma mas que
importante de lograr una fidelizacion del publies (decir, que los lectores sigan
visitando el periédico a lo largo del tiempo), ystrar los resultados es una forma de

mantener el interés por opinar.
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PARTE IV. UNA PROPUESTA DE CLASIFICACION

1. Justificacion

Teniendo en cuenta que los géneros son el frutondeactividad (la periodistica) en

permanente evolucion, podria pensarse que ladicé@sones de géneros que nos han
hecho llegar distintos autores acabaran por quedalsoletas, si no lo estan ya.
Ciertamente, algunas ya no se corresponden rearoentel periodismo que se practica
en nuestros dias, mientras que otras estan médiaatias pero presentan, a mi modo
de ver, algunas carencias que no las hacen tanle@®m universales como seria
deseable. No es mi intencion hacer una criticavaléso trabajo que mis compafieros
de profesion han llevado a cabo sobre esta mdtasia la fecha sino que propondré mi
propia tipologia, para lo cual si creo conveniemplicar los motivos que me llevan a
descartar unos criterios de clasificacion y utiliaxos.

El criterio de actualidad, segun el cual los gésesmdiferenciarian por la mayor o
menor inmediatez del hecho sobre el que informanparece valido para clasificar
todos los textos que se publican en los diariosgae cabria la posibilidad de utilizar
las denominaciones anglosajorfead newssoft newsy breaking newdeaturespara
aglutinar la inmediatez con el tipo de tematicd, ksshard news breaking newserian
de actualidad mas inmediata y sobre cuestiones sediss o “duras” (como
informaciones sobre politica o la economia), ysla# newdeaturesdesignarian a los
textos cuya publicacién no urge de inmediato y tragan asuntos mas ligeros, de
interés humano o “blandos” (reportajes y entresjstBero seguiria siendo insuficiente,
al menos para el periodismo espariol, porque ngs@epuede hacerse esta asociacion y
ademas algunos géneros como la crénica no sedéasfde ubicar y otros como los de

opinion se quedarian fuera de la clasificacion.



Podria optarse por establecer tipologias en bdss formas que adoptan los
textos periodisticos, es decir, sus estructurasedie modo nos estariamos situando en
la linea de José Javier Mufioz, para quien los génesn modalidades de creacién
lingliistica caracterizados por un determinado esguéormat™ Sin embargo, la
vinculaciéon de los géneros periodisticos Unicamentlas estructuras conduciria a
clasificaciones excesivamente rigidas porque bisnsabido que las variedades
estructurales de los géneros se han diversificagthisimo con el paso de los afios y
cefiir, por ejemplo, la informacién a la estructdela piramide invertida supondria
ignorar las informaciones reportajeadas que tabtm@an hoy en la prensa. Otros
criterios posibles serian la ubicacion dentro detiguico (de portada, interior,
contraportada, paginas especiales, etc.) o el (paiica, economia, sociedad, cultura,
deportes, etc).

Existe también la posibilidad de concebir los géseperiodisticos como
“agrupaciones de estructuras informativas cuyo @rael objetividad-subjetividad se
mantiene en un grado homogéned” defendida por John Miiller. Se basa en la
conviccion de que técnicamente se pueden estaldeadaciones de mayor o menor
subjetividad de un trabajo periodistico con el rdétdel analisis de contenido. De este
modo, se clasificarian los géneros por su gradibfgividad-subjetividad. El problema
que presenta este criterio es que, al igual quarteriores, es muy relativo. Un andlisis
de contenido puede ayudarnos a demostrar ciemtiiote el nivel de subjetividad u
objetividad de un texto, pero lo hard siguiendo surmardmetros previamente
establecidos que, al fin y al cabo, también sorjesiubs en la medida en que otro

analisis de contenido puede establecer otros difese
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Seria ingenuo asegurar que existen textos pelimadstsin ningun tipo de
implicacion del periodista que los escribe. Padtede la idea defendida por Martinez
Albertos de que el periodista, como operador sep@mjue es, elige la forma y el
contenido de los mensajes periodisticos y manilnddiisticamente una realidad bruta
para conseguir elaborar un mensaje adecuado mediar# codificacibn que sea
apropiada™®, todo texto resultante contiene algin grado deipnéacion.

Delimitar la objetividad entrafia tantas dificultadpie seria més preciso hablar de
la intencionalidad defendida por el profesor AlbsrtPara €l, més bien se trata de una
cuestion de honestidad intelectual y sinceridadrdetmador porque, como asegura un
profesor colombiano, “toda noticia, todo reportegstd lleno de decisiones de tipo
personal del periodista, que van desde la escageetitema hasta el instante en que
incluye un material, margina otro y organiza ehy@io en una forma determinad¥”
Para otros no es suficiente hablar de ética o dedeterminada actitud del periodista
porque “para evitar caer en moralismos estéticopresiso que haya una regulacién
desde el derecho v la jurisprudencia (...) y désdeoria general de la informacidrf:
José Maria Desantes y Carlos Soria, especialisiasleeecho de la informacion,
confirman estas dificultades cuando sostienen dficlmente se puede encontrar un
mensaje puro formado so6lo por hechos o por juictpge son los elementos que
constituyen la base de los mensajes comunicaBles

¢Seria entonces mas acertado recurrir a la yac&l&bvision entre géneros
informativos, interpretativos y de opinion? Su iddd es obvia, de hecho es

imprescindible que los estudiantes la conozcan gagacomprendan el proceso por el
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periodistas: informar e interpreta@riel, Barcelona, 2004, pp. 333-359.

15 Desante, José Maria; Soria, Carlast teleologia de los mensajes informativ@®cumento de
trabajo). Pamplona, 1986, p. 9.



gue han atravesado los géneros en el periodismemmdPero sin descartar esa
trilogia, que sigue siendo valida con puntualizaes) seria necesaria una nueva
clasificacion que tenga en cuenta otros critegoslmente importantes o hechos como
gue apenas existan ya géneros puros. Con razoa Néfiez Ladevéze que en todo
género periodistico informativo implicitamente speen hay interpretacién porque el

modo de presentar una noticia implica una previaraaion de su importancia socidl

De hecho, cuando afirmamos que el periodismo esiéiodo de interpretacion
sucesiva de la realidad ya estamos admitiendo giséeeun proceso por el que esa
realidad atraviesa antes de llegar al publico. tdegso que se inicia con la seleccion de
entre todo lo que pasa lo que considera interesaotginta al traducir a un lenguaje
inteligible el hecho que nos hace llegar, y firalimando intenta completarlos, situarlos
y ambientarlos para que los podamos entender (egpprcrénica), explicar y juzgar
(editorial y otros comentarios), facilitando as$ lespuestas sociales a todo lo que
pasa®’ Como bien dice Gomis, el periodismo comunica adéamente la realidad a
través de una serie “convenciones comunicativase dédmulas de redaccion que
llamamos géneros periodisticos. El lector sabengues lo mismo leer una noticia que
leer un comentario y el periodista sabe que no @sgeibirlos de la misma manera
porque sus funciones no son las misr&s”

No obstante, sigue siendo posible distinguir lariptetacion (en mi clasificacion
prefiero hablar de interpretacion explicita) desimple informacion y de la opinion
porque, de hecho, aparece siempre integrada eartia ipformativa de un diario en la
gue el periodista informa, explica y analiza, peooemite juicios de valor de manera
explicita como en las paginas de opinion. Josédaainmarti describe y sintetiza con

gran acierto como se diferencia:

10 NUfiez Ladevéze, Luisntroduccion al periodismo escritdvriel, Barcelona, 1995, p. 33.
161 Gomis, Lloren¢Teoria dels generes periodistic@eneralitat de Catalunya, Barcelona, 1989, p. 66.
152 Gomis, LlorencTeoria dels generes periodistic@eneralitat de Catalunya, Barcelona, 1989, p. 78.



“La relacion con el hecho basico se hace mas déstan estructura se vuelve mas
compleja, el estilo mas libre e incluso personal.nhision del redactor ya no es
sblo la de exponer el hecho, los datos basicgs ¢§ino la de analizar. La
presentacion también es mas rica, mas elaboradeelcapoyo decisivo de la
tipografia, de la infografia y de la fotografi&’

Otra posibilidad, acertada aunque insuficiente amtender, es la defendida por el
periodista Alex Grijelmo, que diferencia los gérseqmor el grado de presencia del
informador en el texto. De este modo, en la notatiaedactor estaria practicamente
ausente y solo adivinamos que existe porque ha reidactada, mientras que en el
articulo se convierte en el protagont&taSiguiendo este criterio seria facil colocar la
noticia escueta en un extremo y el articulo firmadoel opuesto, pero no debemos
olvidar que incluso en las informaciones mas breyeguras hay algun tipo de
implicacion de quien ha decidido publicar ese heghw otro o redactarlo de una
manera u otra. Por eso pienso que este criteri@ridebpor una parte, matizarse
hablando de presencia explicita, y por otra teneruenta que no hay una formula para
determinar el grado exacto de presencia del autaragla género, de ahi que en mi
propuesta (como se vera mas adelante) no estabiezd@as sino una simple flecha
gue avanza del menor al mayor grado.

La propuesta que lanz6 Martinez Albertos hace atggmpo es una de las méas
precisas y completas que se han hecho porque mresigrandes rasgos, en definir las
diferencias entre los géneros por el estilo en egtédn elaborados y la actitud que
adopta quien escribe. De este modo, el estilonmditivo de primer nivel corresponderia
a la noticia y el reportaje informativo, escritamnda actitud de informar y relatar; el
informativo de segundo nivel (la interpretacionrapga como una manera de informar)

corresponden al reportaje interpretativo y la arénescritos con actitud de interpretar y

183 Sanmarti, José Maria: “Méas alla de la noticia:petiodismo interpretativo”, efRedaccién para
periodistas: informar e interpretaAriel, Barcelona, 2004, pp. 333-359.
164 Grijelmo, Alex:El estilo del periodistaSantillana, Madrid, 2001, pp. 27 y ss.



analizar; y el editorializante daria lugar a géeecomo el articulo o comentario,
vinculados a las actitudes de opinar y persuadgiheltenerse en cuenta que no se trata
de estilos opuestos sino que existe un Unico exsilpUn a todos los textos que es el
propio del leguaje periodistico y que en realidadrata de distintos matices de dicho
estilo. No niego la importancia del estilo, aunquenso que es una consecuencia
directa e implicita a la intencion o finalidad cgeepersigue, que es el criterio basico en
que se apoya mi clasificacion, como se vera mésuatge

A la hora de encontrar los criterios mas precisas grear una tipologia, me

parecen sumamente interesantes las reflexionelsaqaeel autor brasilefio Luiz Béltr

cuando distingue los que califica de periodismemsitvo y periodismo intensivo. En el
primero “predomina la informacion, sin preocupagaam el andlisis, producido bajo la
presion del tiempo y del espacio”, mientras queeguindo se ejerce “sobre la base de la
reflexion, cuyos temas y materias son seleccionagiols informaciones son
transmitidas del modo mas completo posible y erfupdidad, ya que se trata de
establecer y exponer el problema creado por eldi€th Son unas premisas muy a
tener en cuenta porque tienen en cuenta la adéluishiformador, su manera de trabajar
y las formas resultantes de su trabajo.

Antes de exponer cuales son los criterios quezatitomo base para mi
clasificacion creo que preciso sefialar que, cudnaiido de clasificaciones de géneros
periodisticos no me estoy refiriendo a la parcéladie todos los textos que aparecen en
los periédicos, ya que los contenidos de éstos am exclusivamente, aunque si
mayoritariamente, periodisticos. Clasifico los emidos de un periédico de esta

manera:

165 Baltra0, Luiz: Jornalismo interpretativo: filosofia e técnic8ulina, Porto Alegre, 1976, p. 48.



- Geéneros periodisticos y sus elementos complemesta Estos dltimos,
precisamente por su caracter de complementarieatadespecto a los primeros, no
son estrictamente géneros pero merecen ser medogna

- Géneros literarios y entretenimiento.

- Publicidad.

Por tanto, los géneros solo se asociarian a texiidicados con el fin de
transmitir algun tipo de informacion u opinion vitkedos a hechos de actualidad y de
interés publico. Quedarian excluidos los conteniglaes no cumplen con los requisitos
de la informacion periodistica, como la publicidadl entretenimiento, es decir, todo
aquello cuyo fin sea Unicamente vender o entretgresatiempos o literatura en el
sentido estricto de la palabra, como las novelaseptregas que algunos denominan
géneros amenos). La columna personal y la tira@dsgran consideradas géneros en la
medida en que sus contenidos se vinculen a heehastdalidad.

También debo sefialar que para llegar a una clasifio parto de unas premisas
gue defiendo porgue considero basicas, a saber:

- Aun admitiendo que el periodismo es una actividaohbiante y que algunos de sus
principios no han permanecido invariables, es foretgal que los periddicos
mantengan la idea basica de separar la opiniéa isdrmacion, tanto desde el punto
de vista formal para que el lector las identifiguemo desde el deber moral del
informador. Bien es sabido que ni los hechos sonséagrados ni las opiniones tan
libres como debieran, pero los periodistas nundeerdan olvidar que en este dicho
sigue estando el sentido de su actividad profekiona

- Una tipologia completa debe dar cabida, en laigaede l0 posible, a todos los textos

resultantes del quehacer periodistico.



- Podrian existir tantos géneros como textos pgsieds porque nunca habra dos
textos iguales, pero si pueden distinguirse unesctexisticas comunes que permiten
hablar de modalidades (al menos por el momentaagquiegue a ser mas dificil si la
tendencia a la hibridacion continia) o grandesstige géneros. Los que califico de
subgéneros son mas dificiles de clasificar, no gélola hibridacion sino también
porque varian en funcién de cada pais e inclustraleie los diarios de un mismo
pais.

- Especialmente desde el punto de vista didacticds importante que establecer
divisiones entre los tipos de géneros es conocewvdgiedades que existen y las
caracteristicas que los distinguen entre si pasiepormente poder ponerlos en
practica.

¢,Cudl seria entonces el criterio o los criterios rmdecuados para hacer una
clasificacion? Mi respuesta comienza con otra pregy, Cual es el motivo de que en la
prensa unos textos sean diferentes de otros aid@eria lo mismo, por qué existen los
géneros periodisticos? Porque el periodista, ugaque ha seleccionado los hechos
sobre los que va a informar, procede a valorarl@sarquizarlos, y es en ese momento
cuando comienza un proceso de toma de decisiolgemés de ellas casi inconscientes)
que van desde el lugar y tamafio que van a ocupaedtos que plasmaran esos hechos
hasta los recursos graficos que los acompanargmnofandidad con se que van a tratar

o el enfoque que se les daran dependiendo del gemaraten. Los resultados de esas

decisiones daran lugar a los géneros.

Dicho esto, y dada la dificultad que supone llegana conclusion definitiva, me
parece mas acertado configurar una clasificaciGmoseigida que muchas de las que se
han hecho, en la que mas bien deberian tenerageatadas actitudes comunicativas de

los informadores. Estos, una vez decidido qué egul® van a contar al lector y



dependiendo de las caracteristicas del periddi@glajue trabajen, del espacio del que

dispongan y, sobre todo, del tema sobre el quereqimformar, seguiran tres pasos

haciéndose estas preguntas:

1.- ¢Qué funcién esperamos que cumpla el textovgoes a escribir? Es decir, los
periodistas decidira si tan sélo quieren transnformacion sobre unos hechos, si
el lector esperara que se le explicasen con mdsnalidad, o si quieren transmitir
una opinién personal sobre los mismos. La dificutjae podria existir para decidir
donde se sitla exactamente cada género se repaetiendo de que, como suele
pensarse que la interpretacion esta implicita do texto periodistico, optaré por
hablar de interpretacion explicita. El problemalaesubjetividad, supuestamente
presente en todos los textos en mayor o menor goagula resuelto con la idea de
Albertos expuesta antes: se trata de que haya tidamksntelectual, una intencién
de objetividad. Por eso, al referirme a la opintielaré de opinién explicita.

2.- Como consecuencia de lo anterior, ¢ cuél segéadb de presencia del autor en el
texto? Es decir, el periodista decidird la manaragee afrontard como persona
aquello que quiere contar, la actitud que adopthréspecto (con distanciamiento,
implicAndose para contar algo que ha vivido en @ranpersona, emitiendo juicios
de valor, etc.).

3.- Y como ultima consecuencia, ¢qué forma adoptasitextos resultantes? Es decir,
optar por un texto breve, extenso, con un lenguafs 0 menos creativo,
acompafiado o no de ilustraciones, etc.

En resumen, mis criterios de clasificacion son: yaoat parte, la funcibn o mas
bien la finalidad, es decir, qué es lo que el aptetende cuando construye un texto

(informar sobre hechos para que el lector tengacamocimiento de la actualidad,

interpretar dichos hechos para que los comprendargecon mas profundidad, u



opinar sobre ellos para persuadirle y modificaridaas o incitarle a la accién); por otra
parte, y como consecuencia de lo anterior, el gidelgpresencia del autor (que se
plasma en la interpretacion implicita o explicii@,creatividad en el texto, libertad

formal y estilistica, la firma).

2. Una clasificacién renovadora
Soy partidaria de mantener muchas de las aporegioechas durante afios por quienes
han investigado los géneros periodisticos, espeeidke las grandes tipologias de
géneros y sus caracteristicas bésicas. Esto expliea haya decidido establecer
macrogéneros comunes a todo el periodismo imprescsulggéneros cuyas
denominaciones y caracteristicas pueden varianmeidn del periédico, el momento o
el pais en que nos encontremos. Cuatro son losog&meros basicos que propongo:
informacion, reportaje, crénica y géneros de opiniBero también he considerado
oportuno introducir unos criterios de clasificaciqne tengan en cuenta aspectos
importantes como la hibridaciéon de los géneros mnlgosibilidad de medir el grado
exacto de interpretacion que hay en los textos.réSultado pretende ser una
clasificacion més renovadora que innovadora y miéstadora que normativa.

Esta es por tanto mi propuesta, hecha en basedadaziterios de clasificacion de
los textos:
1. La funcién que cumplen: Partiendo de la ideferd#ida por José Luis Martinez
Albertos de que cualquier intento de clasificaan@s remite en ultimo extremo a dos
productos béasicos (el relato y el comentario),imtist dos grandes funciones, la de
informar y la de opinar de forma explicita. La peia de ellas se subdivide en las de
informar (entendida desde el punto de vista esjricta de interpretar, basandose en la
idea, también apoyada por Albertos, de que lapre¢aicion es una manera de informar.

Teniendo en cuenta lo dicho sobre la relativa preiaede interpretacion en todos los



textos, preciso que en este caso se trata de tewprtacion explicita. Las lineas

divisorias aparecen punteadas para indicar quease de una divisidn orientadora

porque no siempre puede separarse tajantememt@ieacion en el sentido estricto de
la interpretacién. La segunda, referida a la opingdplicita (no podemos negar un
cierto grado de subjetividad implicita en muchosas), contiene todas las variantes de
géneros de opinion.

2. La implicacion el autor: Consecuencia del aoteMNo sélo se evidencia en la

mayor o menor dosis de opinién sino en aspecto® aangrado de creatividad en la

redaccion o la presencia de la firma el autor. Camoexiste una férmula para

cuantificar con exactitud la presencia del autorcada género, mi propuesta no
establece medidas sino una simple flecha que awdasde el menor al mayor grado y
gue aparece también punteada para porque la gbadacies tajante ni pretende ser
normativa.

De este modo, en un extremo se situaria la infadmadwreve escrita con la mayor
asepsia posible, pasando por la informacién estanliainformacion reportajeada. Le
seguiria el reportaje, donde la mayor implicaci@h @utor es patente en cuestiones
como la eleccién del enfoque, el estilo de redad@aparicion de la firma e incluso el
uso de la primera persona. La cronica avanzaripago mas porque suele contener,
ademas de un estilo directo y muy personal, unaraebn de unos hechos. Esta
valoracién es mayor en las cronicas tematicas guaselocales, pero incluso en estas
tltimas el cronista elige el enfoque que va a daaya los hechos como testigo directo
de los mismos. Al final de la flecha se situari@déneros de opinién, empezando por
los editoriales que siguen unas normas estilisticasonvenciones formales. Les

seguirian las criticas y, finalmente, los articdlorados y las cartas al director, donde



los Unicos limites para opinar los ponen unas nemmiaimas de respeto a las personas

o instituciones de las que se habla.
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2.1. La informacién

Antes de analizar la informacion es necesario hanarpuntualizacion. No existe un
consenso sobre cudl es la denominacion mas adepaealdesignar a este género, unos
autores hablan de noticia mientras que otros pegfiaitilizar la denominacion de
informacion. Yo opto por sumarme a los segundosvaoias razones. Tenemos, por
una parte, los hechos que ocurren constantememieesiro alrededor, que si los
periodistas consideran actuales, relevantes ytde2s) mereceran la consideracion de
noticiosos, es decir, seran noticia y recibiranectba informativa. Como bien decia
Lorenzo Gomis, noticia no es lo que pasa (eso sehacho ocurrido), sino las palabras
con que interpretamos lo que pasa. Por otra gartemos la informacién (entendida no
en su sentido mas amplio sino como género pericdjsgue seria un texto resultante
de informar por escrito sobre dichos hechos sigitiennas normas universales de
redaccion informativa. Y digo un texto porque lasticias, que son el pilar del
periodismo, dan lugar a los distintos géneros. ®lo Iss informaciones relatan noticias
sino que los reportajes tratan temas vinculadogands que han sido noticias; las
cronicas narran hechos noticiosos; y los génerosopiaion muestran ideas o
valoraciones sobre esos hechos. La informacion guaedinirse, por tanto, como la
modalidad linguistica textual mas escueta y as@jpigca presentar una noticia. Pero no
siempre ha sido asi.

El primer manual de periodismo en espaffdiablaba de noticias y, aunque no las
definia, sus explicaciones al respecto no dejaarlagdudas, se referia al género que
hoy denominamos informacién y cuyo fin supremo “elecir pronto y con el mayor
laconismo posible lo que haya que decir, y captarvez el interés del lector”. Hacia

hincapié en la importancia de ajustarse a los tesli dejar lugar a la opinién y

166 Grafia. Gonzélez, Manuéla Escuela de Periodism@ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930.



escribir con la maxima claridad, concisién y breagkden contraposicion a la novela, el
cuento o la cronica. Y también recalcaba la needside utilizar las formulas
norteamericanas de las seis Ws y del interés deategara contar lo mas importante
al comienzo de la narracion ante la posibilidadqde el reportero se viera en la
inesperada necesidad de suprimir las Gltimas linéaambién porque “asi lo exige el
lector que dispone de poco tiempo para leer tarsas y generalmente no lee mas que
eso0s primeros renglones, si es que no se contentas encabezamientd§”

Una de las primeras clasificaciones que podemosngrac de este género
periodistico aparece en el citado manual. Se tlatana tipologia elaborada en base a
un criterio fundamentalmente temético y que comigaestas modalidades: por una
parte, intervil, sucesos, sociedad, deportes ytigmlipor otra, y debido a su
“tratamiento especial”, cronicas, informacionesrhrias e informaciones continuadas.
También el norteamericano Carl N. Warren, en 183tgblecia una tipologia formada
por dos tipos de informacion: la noticia, cuyo éira comunicar hechos, y el reportaje,
que era para él una informacion de estilo maslitery contenido mas humatid

Estas clasificaciones distan bastante de las astuah gran parte debido a que la
concepcioén de los géneros periodisticos ha camlzadsiderablemente. Pero hay algo
que sigue vigente y todavia podemos encontrar &tipamente todos los manuales de
periodismo moderno, que es una segunda clasificapié hacia Carl N. Warren de las
tres variedades de informacién en base a las astascde sus contenid8% variantes
todas ellas de la conocida como piramide infornaativnvertida:

1. La informacion dexcontecimientm fact story se trata de la exposicién objetiva de

uno o varios hechos interrelacionados siguiendzs@lema de la piramide invertida,

187 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&omparfiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p.
162.

158 Warren, Carl N.Géneros periodisticos informativo&TE, Barcelona, 1975, p. 273.

189 Warren, Carl N.Géneros periodisticos informativosTE, Barcelona, 1975, pp. 132-140.



es decir, colocandolos en orden de importanciaedgeante. De este modo, el hecho
mas importante se situara al comienzo del textead,l que en cualquier momento
podra recortarse por el final, donde aparecerdhdohos menos importantes.

2. La informacién deaccion o action story va mas alld que la anterior e incluye
incidentes, narraciones, descripciones, declarasjogn definitiva, accion. Comienza
narrando brevemente el incidente en el lead y postegente va afiadiendo a la
narracion mas detalles, cada vez menos importantes.

3. La informacion deitaso quote storyse basa fundamentalmente en las declaraciones
hechas por otras personas, por lo que cada pawafacompafiado por citas
aclaratorias. Suele comenzarse con un lead de sufgae responda brevemente a las
cuestiones mas importantes o seis Ws) y a partihélse van afiadiendo péarrafos con
citas intercaladas, en orden de importancia desmei

A mediados del siglo pasado Emil Dovifat se refexrita noticia como género
paradigmatico del estilo informativo y, aunque aodefinia, si dejaba claro que el
resultado de la recogida de noticias por parteaf@rtero era la noticia “sobriamente

captada y escrita con sobrieddd'mediante un lenguaje conciso, claro y cautivagor d

la atencion del lector. A principios de los afio§A#i0s llegaria la primera definicion

de la informacién como género, todavia algo arcaieda mano de Jacques Kayser:

“Constituyen la exposicién de hechos. Por ello,lwpan cualquier toma de
posicion personal por parte del informador que strdte la informacion, del
redactor que la escribe, de los directores que esum responsabilidad de su
publicacion™™,

En esa misma década, Gonzalo Martin Vivaldi eqaiparla noticia con otros

términos comaarte, informe o informaciért’?y desde entonces el uso de este (ltimo

170 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo, lUteha, México, 1959, p. 22.

11 Kayser, Jacquegl diario francés ATE, Barcelona, 1974, p. 128.

172 Martin Vivaldi, Gonzalo:Curso de redaccién. Teoria y practica de a compésiy del estilo
Paraninfo, Madrid, 1969 (62 ed), p. 346.



se ha extendido tanto que la mayoria de los tedragparioles lo consideran mas

adecuado para referirse al texto resultante defattara periodistica a la noticia. El

propio Vivaldi concebia la noticia como algo masuesgo, es decir, el hecho noticioso
con sus detalles méas esenciales.

De modo similar al anterior nos llegaria unos afigs tarde desde América
Latina la denominacion deota informativa Con él se referia Juan Gargurevich a la
presentacion de hechos acaecidos recientementtadd de modo eminentemente
factual de acuerdo a normas técnicas y que séfigpe presentar hechos. Estos son,
en lineas generales, los principios que a juicigpdafesor peruano debia manejar un
redactor de notas informativas y que, como veremé@sadelante, coincide plenamente
con los principios del periodismo espafiol:

- Eleccion del hecho, que debe ser de actualidablata, es decir, calificado
previamente como digno de ser noticia segun unalaswmonocida de valores
periodisticos.

- Redaccion del lead o entrada, procurando respobdsremente a las preguntas
clasicas: quién, qué, dénde, cuando, como y, pasdle, por qué.

- Redaccion del resto de la informacién, el llamederpo, siguiendo el esquema de la
piramide invertida, es decir, colocando los desadiguiendo un orden de importancia
decreciente.

- Abstencién de opinién aportando sélo hechos.

- Estilo redaccional claro, conciso, breve y preés

En la actualidad, el periodismo espafiol entiende ipimrmacion aquel texto

periodistico cuyo fin es informar asépticamenteresaln hecho de actualidad mas

1 Gargurevich, JuarGéneros periodisticoCIESPAL, Quito, 1982, pp. 36-37.



inmediata. En lineas generales, todas las infownasi suelen coincidir en estas

caracteristicas:

- Estan formadas por un titular (titulo, a vecesnggafiado de antetitulo, que sitla
geogréfica o tematicamente la noticia, y/o sulijtque suele complementar al titulo
0 aportar un dato importante pero secundario cepeto al titulo), que debe ser
breve (unas once palabras), claro y, a ser posibigctivo. Es, por decirlo de alguna
manera, un escaparate, es decir, un resumen deidovgmos a encontrar Si
proseguimos con la lectura, que resulta atracte® mue a la vez debe reflejar
fielmente el contenido de la informacion. Al coniwagque en los géneros de opinion,
donde los titulares son méas expresivos, aqui deepuramente informativos. En el
caso de los breves, el titular es mucho mas escpetanca lleva antetitulo o
subtitulo.

- El lead o parrafo de entrada en el que se coaddns datos esenciales que responden
a las 6 Ws. Algunos autores lo denominan tambidradifia, pero en realidad son
cosas diferentes. El lead (que viene de lidermuel va en cabeza”) suele ser el primer
parrafo con los datos mas importantes, que enidogestes se iran ampliando, y no
se distingue tipograficamente del resto, mientrss lg entradilla (unas 35 palabras)
suele utilizarse en informaciones que por su eidariscorporan un pérrafo inicial, a
varias columnas y en negrita, donde se resumeaauaticia de principio a fin.

- El cuerpo, que desarrolla y completa la informfdachabitualmente escrito siguiendo
el esquema de la piramide invertida, es decir, aratd los hechos en orden de
importancia decreciente, dejando los datos masdacios para el final. Todo ello en
parrafos con una coherencia tematica pero indepetadi entre si desde el punto de
vista gramatical de modo que sean comprensiblesag@mente y puedan suprimirse

desde el final sin que pierda sentido el texto.eB& modo, el lector no tendra que



leer el texto completo para estar informado dehbesi asi lo desea. En él se amplian
los datos apuntados en el lead (no se repite@iiagden comentarios emitidos por los
protagonistas de la noticia o personas relaciona#aslan antecedentes y posibles
consecuencias. En el caso de los breves el cueg® Ismitarse a uno o dos parrafos,
mientras que en las informaciones reportajeadassi@gcturas no son tan rigidas, la
libertad expresiva es mayor, y los textos se erdgqu introduciendo otros textos de
apoyo.

- No suelen firmarse.

En cuanto a las tipologias, pueden distinguirs¢rawariedades relacionadas con
cuatro grados de implicacion del autor y del congpda interpretativo que hay en ellas:
1. El breveo informacion escuetéfig. 1). Evelio Telleria lo denomina suelto (que e

Espafa es un género de opinién) y lo define conao“‘imiormacion breve de asunto
sin gran importancia, que se inserta en cualquiedn de pagina interior de un
periodico, con un titulo sin gran despliegue yfstngrafia, algo asi como una cufia o
noticia corta®’®. Su funcién es estrictamente informar sobre hecloactualidad y
su redactor se distancia al méximo de lo que esttando hasta el punto que el lector
tiene la impresion de estar leyendo un texto quiripchaber sido escrito por una
maquina.

2. La informacién comdrffig. 2): aquella que trata de un asunto concretolal
actualidad, no cuenta con ningun afiadido ni tegtmpiementario aunque si suele
llevar una foto o a veces infograffa Su funcién también es puramente informativa y
la implicacién del autor es minima.

3. Informacion multipl€fig. 3): esta formada por varias informacionesemadas entre

si, que se publican en una misma pagina y que, giaelee refieren al mismo asunto,

17 Telleria Roca, EvelioDiccionario periodistico Editorial Oriente, Santiago de Cuba, 1986, pf {4

272.
75 yanes Mesa, RafagBéneros periodisticos y géneros aneXgagua, Madrid, 2004, p. 65.



algunos consideran un mismo texto informatioCumple una funcién informativa y
el grado de implicacion del autor es bajo pero mgye en las anteriores.

4. Informacion reportajeadé#fig. 4): se trata de un texto informativo redactaon un
enfoque mas proximo al reportaje (con razon delcfaafesor José Maria Sanmarti

que “la transformacién de noticia a reportaje esgmsiva e irregulat®)

cuya
creciente presencia en la prensa responde a uridrde captar la atencion del lector
y facilitarle la lectura a la vez que le informa &socia a la que Mar de Fontcuberta
denomina noticia de creacién y al periodismo infatiwo de creacion al que se
refieren Sebastia Bernal y Albert Chillon.

La informacién reportajeada es una informacion y uro reportaje porque
comunica hechos de estricta actualidad y la impiicadel autor es menor que en el
reportaje, aunque a menudo se aprecia en ella iena dosis de interpretacion. A
veces va acompafiada dedespiece noticia complementaria que aporta nuevos datos
0 muestra una noticia relacionada pero de menargadura, un texto interpretativo,
una pequefa entrevista o incluso un texto de apifiig. 5). El despiece suele situarse
dentro de un recuadro o con un tipo de letra difiergpara distinguirla de la noticia
principal y es frecuente que la acompafien otro®teste apoyo de menor tamafo
como fotos o infografia. Algunos estudiosos seerefi a este tipo de textos como

noticias detalladas, noticias con una dimensiéprjmetativa o reportajes con una

dimension informativa.

2.2. El reportaje y la entrevista
Sobre los origenes del reportaje moderno existémomgs muy dispares, aunque la

mas plausible parece aquella segun la cual esterméiene sus raices en las

"®yanes Mesa, RafagBéneros periodisticos y géneros aneXgagua, Madrid, 2004, p. 74.
Y7 Sanmarti, José Maria: “Méas alla de la noticia:petiodismo interpretativo”, elRedacciéon para
periodistas: informar e interpreta@riel, Barcelona, 2004, pp. 333-359.



informaciones que, consideradas insuficientesigaiaban afiadiéndoles mas detalles.
Para otros, el reportaje surgié como resultaddideiaelementos complementarios a la
entrevista escueta para ayudar a dar una ideandeleate o del persondf€ En
realidad resulta muy dificil decidir en qué momesegoublican en los periddicos textos
gue puedan identificarse como reportajes porqumsoepcion como género ha variado
con el tiempo, aunque en el caso de la prensa @spaiiele situarse su primera
aparicion en la prensa espafiola a finales del sig} El reportaje interpretativo
llegaria a Espafa en torno los 1960 cuando logdistas intentaban ir mas alla de la
simple informacion de los hechos tratando de eapliezs causas y antecedentes, darles
un sentido y analizarlos en su contexto, bajo flaencia de la novela y del cine cuyas
técnicas de montaje supusieron una ruptura absotrdas secuencias cronoldgicas
habituales con maneras mas &giles de contar laistori

Pero los verdaderos protagonistas de este tipaededsmo fueron las revistas
norteamericanas de mediados de los afios 1950 @onewistaTime cuya férmula se
extenderia posteriormente a los periddigpgosteriormenteLife, Paris Matchy O
Cruzeiro Internacional En el caso de América Latina, surgio el famogmgulo texto-
imagen-disefio para los grandes reportajes y queidn®s no tardarian en adoptar
Se trataba de sacar el mayor partido a las pakibidis que ofrecia el disefio grafico
mediante una presentacion atractiva que combirlase&te con imagenes, fotos y pies
de fotos, para llamar la atencion del lector ada gue se le facilitaba la lectura. La
importancia de este triAngulo fue tal que aun ssidera un elemento indispensable de
cualquier reportaje, mientras que en el periodisespafiol s6lo lo es para el

denominado gran reportaje.

178 samper Pizano, Daniékntologia de grandes reportajes colombian®guilar, Bogota, 2001, p. 16.
1 Gargurevich, JuarGéneros periodisticoCIESPAL, Quito, 1982, p. 256.



El primer manual didactico de periodismo publicado Espafia no hace
referencias al reportaje propiamente dicho al alados géneros periodisticos, aunque
si habla de un subgrupo de la informaciéon denonoimafrmacion literaria que parece
asemejarse al reportaje de interés humano actys ge equipara atureanglosajon
(en el periodismo francés grand reportagedesigna el trabajo de los enviados
especiales a otros paises). iBterpretative storyy el human interest storyse
equipararian mas a las informaciones reportajeaolasu relacion directa con el hecho
noticioso. Las caracteristicas que se le atribuyen a la irdordm literaria y que se
deducen del libro publicado en 1930 corroborandoa
- Puede surgir a raiz de un hecho noticioso (qtatge como lo que el periodismo

anglosajon llamaews pejy que se amplia o profundiza o da pie a un rejgontero
también sobre cuestiones de actualidad e interérae

- Es una informacion que no sigue las lineas gewraétde la convergencia inversa,
sino los canones del arte literario y el soploaénpiracion emotiva, quedando no
obstante como materia esencial y Unica la notigia,sirve de medio para entretener o
recrear al lector.

- Todos los recursos del verdadero novelista pusdentilizados por el reportero en
esta relaciéon de los sucesos. Detalles descriptiugses patéticos o comicos, frases
de testigos, viveza, accion dramatica, todo aqueglle hace de la narracion
periodistica una obra de arte.

- Aunque el espacio puede ser restringido, noré wato como el de la noticia.

- Ademas de los incidentes meramente sentimergatémicos, hay infinidad de temas
gue se prestan a este tratamiento, dirigido edpsmide a los sentimientos. Aqui el

valor informativo es sustituido por el aspecto @swio sentimental.



- Estas informaciones literarias siguen siendo riméxiones, es decir, relatos de
noticias, cosas sucedidas actualmente. Pero asi eartas anteriores hay un molde
definido y lineas casi geométricas, aqui no haynéda ni reglas determinadas. El
reportero escoge la forma y el tono que mejor senada al asunto del que va a
hablar.

- El primer pérrafo, que sustituye al de interdsrimativo, es de enorme interés porque
de él depende que el lector lea el resto. Los tsedablead tradicional existen pero se
colocan donde mejor convenga para el efecto pgmo

- El interés debe mantenerse de una u otra mamsta bl fin, que puede ser lo mas
interesante, por lo que el reportero debe contauagplan minucioso para desarrollar
la narracion que cuente con un nudo y un desenfice.

Carl N. Warren también consideraba al reportdigatureun tipo de informacién
caracterizada por su estilo mas literario y comtenhas humar8'. Al hablar de las
variantes de la piramide invertida, presentaba #kselato objetivo de los hechos o
fact-story el de accion caction-storyy el de citas oquote-story(entrevista para
algunos). Hoy se consideran modalidades del rgpootgietivo, a las que se han ido
afadiendo muchas otras, aunque también podriafioseemos visto en el apartado
anterior) tipos de informacion reportajeada, esrdeariantes de la clasica piramide
gue pueden aplicarse a las informaciones paralhageas atractivas. Siguiendo en la
linea de influencia norteamericana, Emil Dovifam#ih que el concepto provenia de
aquel periodismo y lo describia como una “represadh vigorosa, emotiva, llena de
colorido y vivenciapersonal de un suces&? por parte del reportero que, a diferencia

del corresponsal que es enviado al lugar de lostacionientos, busca por si mismo

180 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, pp.
169-170.

181 Warren, Carl N.Géneros periodisticos informativo&TE, Barcelona, 1975, p. 273.

182 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo, lUteha, México, 1959, p. 22.



esos acontecimientos y refleja su propia experedeiellos. Su insistencia en recalcar
la vivencia en persona del hecho sobre el que latarke llevd a sugerir también la
calificacion de “informe de hechos vividos”.

Posteriormente, Gonzalo Martin Vivaldi sefalari@ den realidadyeportaje e
informacionvienen a ser una misma cosa”, pero admitia quegansla es un texto mas
escueto y cefiido al nucleo de la noticia, miergasel primero es una “informacion de
mas altos vuelos”, con mas libertad expositiva,emfioque mas personal y menos
sometida a la técnica informati¥a No obstante estas diferencias, su concepcién de
este género en un principio distaba bastante dealaporque lo consideraba un relato
informativo que ademas debia respetar la estrudeiimnportancia decreciente propia
de los textos que hoy consideramos puramente iafilvos. Unos afios mas tarde, al
ahondar mas en los géneros en su @#neros periodisticos. Analisis diferenciaé
esforzaria en hacer una definicién precisa delrtajso

“Relato periodistico esencialmente informativordilen cuanto al tema, objetivo en
cuanto al modo y redactado preferentemente erp editiecto, en el que se da
cuenta de un hecho o suceso de interés actual arfmjra también: una narracion
informativa, de vuelo mas o menos literario, comt®by realizada segun la
personalidad del escritor-periodist4”

También establecia una tipologia que, sin lugaudas, ha servido de base a
practicamente todas las clasificaciones posteriguesse han hecho. Distinguia entre el
reportaje estandgrmas vinculado a la noticia, sin valoracionesyistiabitualmente
segun el esquema de la piramide invertideeportaje en profundidadyran reportaje
o reportaje interpretativomds personal, libre, que ahonda, explica y am#bz hechos

que relata.

183 Martin Vivaldi, GonzaloCurso de redaccién. Teorfa y préactica de a compasig del estilo (62 ed.).
Paraninfo, Madrid, 1969, p. 354.

184 Martin Vivaldi, GonzaloGéneros periodisticos. Analisis diferenciBaraninfo, Madrid, 1998 (62 ed),
p. 65.



Actualmente el reportaje es, siguiendo mi deférnicpropuesta en 2003, un
género periodistico de extension variable en elsgusuele ahondar, e incluso, explicar
y analizar, en hechos actuales pero no necesariameticiosos, cuyo autor goza de
una mayor libertad estructural y expresiva, y gaeegalmente se publica firmado y
acompafado de fotografias o infogréffaSalvando las diferencias que puedan existir
entre unos paises y otros, se caracteriza porgoestes rasgos:

- Su funcion es béasicamente la de un segundo wigeinformacion, es decir, la
interpretacion. No contiene opinion sino que muaestrexplica los hechos, ser& el
lector el que valore en funcién de los datos quibes eso si, son datos seleccionados
por el autor, de ahi que hablemos de interpretacii@yor o menor dependiendo del
tipo de reportaje) y no de informacion pura.

- El tema suele ser de interés actual pero noctsinente noticioso (para eso esta la
informacion) o bien puede surgir a raiz del intewdéscitado por un hecho que ha sido
noticia.

- Cuatro son los pasos basicos en la elaboracioandeportaje: eleccion del tema,
acumulacion lo mayor posible de informacién reemdo a todo tipo de fuentes,
decision del enfoque que se le va a dar y lasdésmjue se aplicaran, y proceso de
redaccion.

- El autor goza de una libertad que le permite gsicel enfoque, estilo y estructura que
considere mas convenientes para su texto. Espexitgnen el interpretativo, es
deseable que tenga un principio cautivador, un raska interesante y un final
concreto que se redacta combinando la narracioasotescripciones. Pero no basta
con poner en practica unas reglas sino que seatgiseguir que el lector experimente

la sensacién de estar siendo testigo de lo qustdecentando. Se trata, en definitiva,

185 parratt, Sonia Rntroduccién al reportaje: antecedentes, actualidagerspectivasUniversidad de
Santiago de Compostela, Santiago, 2003, p. 35.



de seguir la férmula que Martin Vivaldi califico d&DA: atencion del lector,
mantener el interés, estimular el deseo de segu@nbo, impulsar a la accion de
adquirir la publicacion donde aparece el repotfije

- Precisamente en esa libertad (y en el hechordenstexto firmado) es donde radica
un cierto grado de implicacién del autor, que geemor en el reportaje objetivo y
mayor en el interpretativo.

En cuanto a las tipologias, habitualmente se digén los reportajes objetivo e
interpretativo, pero creo que ésta seria mas recis

1. Reportaje objetivdfig. 6), también denominadestandar aunque su funcién basica
es interpretativa y el grado de implicacion debaets mayor que en la informacion,
suele estar escrito con un estilo poco creativeesimuy extenso, profundiza poco y
apenas analiza los hechos. Suele denomimendit al reportaje que se centra en una
persona concreta yecrolégica u obituario (fig. 7) al que se publica tras el
fallecimiento de un personaje conocido y hace uymase de los hechos mas
significativos de su vida.

2. La entrevista(figs. 8 y 9) tiene para muchos el caracter de geaatbnomo pero,
tendiendo en cuenta que cumple las reglas basitaspbrtaje y que soy partidaria de
simplificar las clasificaciones, he optado por abi@ aqui. De hecho, tanto la
entrevista como el perfil podrian incluso consideFareportajes objetivos. La
relevancia que ha adquirido la entrevista la haeseoedora de un apartado especial,
gue detallo después.

3. Reportaje interpretativ€fig. 10), llamado tambiéneportaje en profundidad gran
reportaje Se dice que es en profundidad porque aporta esdetes, contextualiza,

analiza los hechos hasta llegar al fondo, prevélance o posibles consecuencias y

186 Martin Vivaldi, GonzaloGéneros periodisticos. Analisis diferenciBaraninfo, Madrid, 1998 (62 ed),
p. 81.



cuenta, en definitiva, “no solamente lo que paisa, I9 que pasa por dentro de lo que
acontece®™’. Como indica su propia denominacién, su funcién a®mente
interpretativa pero exenta de las valoracionesieoatla cronica y de las opiniones
del articulo. De este modo, el reportero analiza&lylector saca sus propias
conclusiones. Y l6gicamente, la implicacién deloauts mucho mayor que en el
reportaje objetivo porque su sello personal estéhmmas patente.

El andlisis (fig. 11) analiza un hecho de actualidad que Hla mbticia y requiere
una explicacion posterior mas seria, detalladgpg@alizada, por lo que su componente
interpretativo es alto. Suele encargarse a persou&s no sSon necesariamente
periodistas pero si grandes conocedoras o expemtat tema que tratan y su mérito
radica mas en la capacidad para profundizar y zaratuestiones complejas que en sus
dotes literarias. La mayoria de los periddicos @sigs colocan la palabra analisis sobre
el titulo, de un modo similar a la prensa anglasajoque utiliza el epigrafeews
analysis Algunos ven en este género el futuro de una preescalidad en la que se
ponga en practica un periodismo de precision itexis en otros medios de

comunicacion.

La entrevista

Como paso previo a cualquier explicacion sobre géteero periodistico, es preciso
puntualizar que la entrevista no se refiere al gaoniento de obtencién de informacion
mediante el cual un periodista entra en contactol@@ersona que le suministra dicha
informacion con la técnica pregunta-respuesta, aiinexto final resultante de poner por
escrito dicho acto. Tampoco se refiere al actoleque el periodista hace preguntas a
alguien, como las ruedas de prensa. Para podearhddblentrevista como género debe

haber un acuerdo previo entre el entrevistador gntlevistado para que exista un

187 Martin Vivaldi, GonzaloGéneros periodisticos. Analisis diferenciBaraninfo, Madrid, 1998 (62 ed),
p. 103.



encuentro formal en el que, si fuese necesarioptaguntas estarian previamente
marcadas.

Los origenes de la entrevista como “didlogo pesiich” no estdn muy claros.
Algunos analistas los sitian a finales del sigloliX\Mcuando se utiliza el periédico
como via para exponer conversaciones de interleesitamaginarios con ideas
antagonicas sobre cuestiones de actualidad. Edieoi limefioEl Peruanointrodujo
este tipo de conversacion entre el editor y unrlotator bajo el epigrafe de “El
Invisible”, y la transcribia identificando a cadaoude ellos con su inicial del modo en
que se hace en la actualid®dEsta técnica del didlogo evolucionaria hastahegla
entrevista periodistica entendida como la transiptextual de un didlogo entre el
periodista y un personaje real para darsela a esrabdector.

La invencién de estaterviewsuele adjudicarse a los periodistas norteamericano
pero no existe un acuerdo general. Algunos histores consideran que la primera
entrevista fue de James Gordon Bennett, direcioXee York Heraldcuando en 1836
recogia el testimonio (mediante la transcripciérdiddogos siguiendo la técnica de los
tribunales de pregunta-respuesta) de una mujemabivo de un asesinato producido en
la casa donde trabajaba. Otros sostienen que fleileine de Nueva York el que
publicé en 1859 la primera entrevista (transcrid@tas respuestas textuales) a una
personalidad, el fundador de los mormones Brihamngo

Sera a partir de los afios 1920 y 1930 cuando sendatla entrevista en su
acepcion actual de género periodistico dialogadmqae este vocablo seguird
conviviendo con otros traducidos directamente dglés comantervil. La entrevista
adquirié asi una gran notoriedad en los Estadodddrpero tardaria en ser considerada

un género periodistico.

188 Gargurevich, JuarGéneros periodisticoCIESPAL, Quito, 1982, p. 72.



El pionero en hacer una primera y rudimentaria ifitasion de géneros
periodisticos en Espafia, el citado Manuel Grafiasdio no la mencionaba como
género en su manual de 1930 sino que la concebhia ca tipo de informacién que
situaba junto a modalidades teméaticas como socjedizabrtes, politica y sucesos.
Incluia dentro de la que denominaba intervil aresista propiamente dicha, pero
también conferencias y discursos, relatos de asmmpbanquetes, tribunales e informes
escritos porque “el fondo de esta informacién gece a las manifestaciones, hechas en
privado o en publico, oralmente o por escrito, ynuw o varios individuos®,

Es obvio que su idea de la entrevista distaba hi@stée la actual, ya que para él se
trataba de la obtencion de declaraciones de valormativo hechas por una persona,
independientemente de si era intencién del regpentrar el protagonismo en quien
hacia las declaraciones. Por este motivo haciandsciones al lector: en las intervias
no suelen aparecer las preguntas formuladas pepeitero y la técnica mas adecuada
para redactar lo obtenido de ellas es el uso deitias, tanto directas como indirectas.
Pero no olvidaba el tipo de entrevista al que hstareos mas acostumbrados y
explicaba posteriormente que la conversacion debenstador “puede a veces tener
lugar con individuos cuyo tipo, historia, caractet¢., se preste a umatamiento
literario (...). El interés humano y el elementaspeal son en este caso el verdadero
material o contenido de la intervid®.

Algunos afios mas tarde, Emil Dovifat haria alguhsién a la entrevista pero
tampoco la incluia en su division de géneros, e lgace pensar que la consideraba un
subgénero dentro de la noticia o el reportaje. Ash) su vision de ella se asimilaba

mucho al concepto actual, como se desprende deafalsras:

189 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&omparfiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p.
178.
190 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p.
181.



“La entrevista, 0 sea, la conversacion periodisticen personalidades bien
informadas y dignas de interés, para dar una irdordn directa, se practica con
frecuencia (...). El entrevistador no solamentel&éaer muy habil para obtener la
informacion del entrevistado (entrevistas oficioshs preguntas y respuestas,
cuestionario), sino que también ha de destacaerikopalidad y la atmdsfera de la
conversacion®?,

También Gonzalo Martin Vivaldi equiparaba la ens&va la informacion y al
reportaje aunque otorgandole unas caracteristicgsas y, o que era mas novedoso,
clasificandola de esta manera:datrevista informativeo de noticiao, lo que es lo
mismo, la entrevista como fuente de informaciériaeque interesan las opiniones del
entrevistado, de quien sélo se da el nombre y sgocarofesional; y leentrevista-
retrato o de personajejue es mas psicologica y trata de revelar quEsén@mo es una
persona determinatf4 La primera se equipara al modo de entender ésterg que
tenian los estudiosos hasta ese momento. Apendso caffos mas tarde, Vivaldi
modernizaba su visibn de este género y decia deefdliéndose a laentrevista
psicolégicao de caracter que se trataba de “uno de los tipos de reportzs
cultivados en el Periodismo moderhd”

En América Latina suele otorgarse a la entrevistaramgo de género
independiente del reportaje. Juan Gargurevich fimidecomo la “transcripcion textual
de un dialogo entre un periodista y un personajec@n el objetivo de dar a conocer las
respuesta de éste al lectd? Contrariamente a autores anteriores, no crefalajue
técnica de obtencién de informacion mediante priegurfuera una entrevista
propiamente dicha, sino una parte del trabajo eebgdista que recaba datos para poder
escribir una nota informativa. Pero paraddjicameaiteonfigurar una tipologia, afiadia

a la de personalidadla de actualidagd “una manera de obtener informacién de

191 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo, lUteha, México, 1959, p. 23.
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actualidad muy reciente a través de conferencigseafesa, encuestas, declaraciones de
testimonios, etc”.

Algunos autores creen que la entrevista tienetidamhsuficiente para otorgarle el
rango de género independiente, incluso hay quiee leomo un género genuinamente
informativo que se sitda al mismo nivel que la infacién, bien por entender que es un
género pretendidamente imparcial y sin interprétaeixplicita (Julio del Rid¥>, bien
por considerar que, como la informacion, est4 adiéga responder a las clésicas seis
Ws (Antonio Lépez Hidalgd$®. Pero parecen olvidar que la imparcialidad infdivea
se pierde en el momento en que el periodista degidepreguntas va a hacer o cuéles
va a omitir.

Por el contrario, equiparar la entrevista al regjercomo hace Ana Atorrési
seria admitir que no existe otro tipo de reportgjarte de la entrevista. Por eso me
parece mas oportuno considerarla un subgénero elebrtaje, mas o menos
interpretativa dependiendo de la modalidad, poilgaefunciones que cumple son las
mismas y, como decia Azorin, “toda entrevista pustereportaje y en todo reportaje
hay entrevista®®. Gabriel Garcia Marquez escribe sobre este gémers palabras muy
significativas a la vez que bellas, dignas derseistritas:

(...) he omitido a conciencia la entrevista comoegé, porque siempre la he tenido
aparte, como esos floreros de las abuelas queaouasa fortuna y son el lujo de la
casa, pero nunca se sabe donde ponerlos. Sin emleargnposible no reconocer
gue la entrevista —no como género sino como méexlel hada madrina de la cual
se nutren todos. Pero no me parece un género risisia, Como no me parece
tampoco que lo sea el guion en relacion con eftine

19 Rio Reynaga, Julio deTeoria y préctica de los géneros periodisticos rimétivos. Diana, México,
1991,p. 43.

19| 6pez Hidalgo, Antoniot.a entrevista periodistica. Entre la informaciotaycreatividad.Libertarias,
Madrid, 1997, p. 31.

197 Atorresi, Ana:Los géneros periodisticoSolihue, Buenos Aires, 1995, p. 44.

198 Acosta Montoro, José@eriodismo y literatura. Tomo LBuadarrama, Madrid, 1973, p. 173.

199 Garcia Marquez, Gabriel: “Sofismas de distracci®@ala de prensamarzo 2001, vol. 2, p. 1.



En definitiva, y en pocas palabras, la entrevisaue relato, publicado en el
periodico, del didlogo sostenido entre dos o mésopas, una de las cuales, asumiendo
el rol de entrevistadora, es su autStaEstos son los rasgos generales que la
caracterizan:

- La entrevista contiene un cierto grado de inttgmion e implicacidon del periodista
(mé&s en el caso de la entrevista literaria) mayer lg informacion porque, incluso la
mas directa, no parte de unos hechos ajenos quechardo, sino que es el autor quien
decide a quién entrevistar y las preguntas que ke kacer. De hecho, algunos piensan
que la eleccién de las preguntas puede inclusoidondr las respuestas y el tono
general de la entrevista. La profesora Montsertzs@da resuelve esta cuestion con
suma precision:

“El paso de la conversacion a la pagina impresaessg@mente es una
manipulacion linglistica que, en modo alguno, pukswirtuar ni el contenido de
las declaraciones, ni el sentido profundo de lasnas, ni la intencionalidad con la
gue se hicieron, ni el ambiente dialéctico en @ sgi produjeron. La reproduccion
de las palabras del entrevistado debe hacerse deran@ue, respetando la
exactitud semantica de cuanto haya querido deziguede constancia por escrito
de expresiones y vocablos incorrectos que frecoamtte todos deslizamos en
nuestra conversacion. (...) El buen entrevistadtwedsaber encontrar ese término
medio que hace que el texto final sea gramaticaknearrecto, al tiempo que
resulta escrupulosamente fiel al contenido redh émtrevista mantenida™.

- El autor de la entrevista debe saber lo que seadebtener antes de realizarla, lo que
requiere una recopilacion previa de documentaciohres el entrevistado y la
preparacion las preguntas en funcion de la doclanimt obtenida.

- En el transcurso de la entrevista, las pregutésen ser lo més concretas y directas
posible.

- El entrevistador debe ser capaz de crear un aodriente pero no hablar demasiado

para obtener la mayor informacion posible del gotesta.

200 Borrat, HéctorEl periddico, actor politicoGustavo Gili, Barcelona, 1989, p. 128.
201 Quesada, Montserrat: “La entrevista”, en Cantayelluan; Serrano, José Francisco (coords.):
Redaccién para periodistas: informar e interpretériel, Barcelona, 2004, pp. 375-394.



- También debe tener la capacidad para ver, obseysauchar, improvisar y percibir
todo aquello que uno expresa sin palabras, congesbvimientos, tono, etc. Es lo que
suele denominarse informaciéabliminaf®

- El objetivo dltimo que persigue es hacer queeetdr se sienta casi testigo de la

conversacion.

En cuanto a las modalidades, tomando como badad#éicacion de dos grandes
tipologias propuesta por Quesada, propongo ésta:

1. Entrevista informativdfig. 7): también denominadantrevista objetivarecoge las
declaraciones que hacen sobre un hecho de acuig&laonas implicadas, o bien
personajes conocidos de quienes se trata de obtdeas sobre su actividad
profesional, social, politica o artistica, no sobspectos de su vida intima, porque
interesa el personaje como experto en una makdreriodista se limita a transcribir
la conversacion mediante el sistema de preguntasguesta, sin comentarios ni
interpretaciones. Es el tipo mas abundante endaspr espafiola, de hecho es muy
criticado el supuesto abuso de esta modalidad morsiderar que cede el
protagonismo a las fuentes hasta el punto de quelss quienes marcan las agendas
de los medic?

Un subtipo de esta modalidad es danversacion objetivaque consiste en
transcribir una conversacion previamente grabada lga tenido lugar entre dos
personajes sobre una misma cuestion a quienes jse hdblar libremente sin

intervenciones por parte del periodista. Este fighéexto pero su papel se reduce a

202
203

Quesada, Montserrat; “Com escoltar les fonts abl@sriure”,Periodistica nim. 6, 1998, pp. 61-67.
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escribir una entradilla en la que se introduce damente a los personajes y a resumir la

trascripcion de la conversacion enlazando los freagog®

2. Entrevista literariao de creacion(fig. 8): también recibe el nombre éatrevista
perfil y el periodista Alex Grijelmo la describe como Uimdormacion-interpretacion
en la que trasladamos las ideas de un personajemiafivo tamizadas por la propia
visién del periodiste®. Da a conocer la personalidad del entrevistadoianesiun
lenguaje mas literario y mayor libertad formal. ieourre a la pregunta-respuesta sino
gue se reproducen las declaraciones del entregistailecomilladas y alternadas con
descripciones y explicaciones sobre el personajeids y su actitud durante mientras
es entrevistado. Es mas atemporal, aunque se Hebtportunidad periodistita
cuando se hace coincidir su publicacién con un tecimiento que tenga alguna
relacion con el personaje entrevista8oiele ubicarse sobre todo en suplementos o

paginas culturales.

2.3. La cronica

La cronica periodistica es uno de los géneros nfcsies de definir porque comparte
facetas de otros géneros y su significado varitasdislmente de un pais a otro. La
palabraderiva de la voz griegeronos que significa tiempo, de ahi que siempre se haya
asociado al relato de hechos siguiendo un ordepdeah Suele citarse la obra de Julio
CésarDe bello gallicosobre la guerra de las Galias, escrita entreflos &8 a.C. y 49
a.C., como una de las primeras cronicas que se@ns aungque consta que antes de
esa fecha Alejandro Magno ya se hacia acompafiasysopropios cronistas para que

registraran minuciosamente sus conquistas. Sigisstarde llegarian a América tras la

204 Grijelmo, Alex: “La presencia del periodista es péneros”Comunicacién y Estudios Universitarjos
nam. 8, 1998, pp. 37-49.

205 Grijelmo, Alex: “La presencia del periodista es lpéneros”Comunicacién y Estudios Universitarjos
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206 Quesada, Montserrat: “La entrevista”, en Cantayelluan; Serrano, José Francisco (coords.):
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conquista los autores de las que denominarianca®ro “relaciones en las que se
trataba de hechos reales, sucesos ocurridos dunantapso determinado, historias
contadas ‘de principio a fin’ y con una caracterésfundamental: se refieren a sucesos
verdaderos®®’. En Espafia, la mayoria de los estudiosos sittianogigenes en las
cronicas de Indias, unos relatos de caracter hist@scritos por los colonizadores
espafioles que narraban las experiencias vividasmtulos viajes en los primeros afios
de conquista y colonizacion de los territorios doaemos.

La aparicion de la cronica como género periodissiscede cuando empiezan a
editarse periédicos con una cierta periodicidadarifiguo cronista adapta su forma de
trabajar al nuevo medio y se convierte en periadisscribiendo sus textos conforme
una manera mas sistematizada de narrar los sueedgesla necesidad de ofrecer
informaciones mas elaboradas sobre hechos politeosiales o econémicos. En
América Latina fue un género muy cultivado e irfluipor la literatura hasta la
irrupcién del periodismo informativo procedentelds Estados Unidos, mientras que
en Espafia se mantuvo mas firme la tradicién crnist

En el periodismo latino la palabra cronica sirvidrahte afios para designar
cualquier tipo de noticia, probablemente por inflcia del género literario del mismo
nombre, al igual que se llamaba cronistas a loshgyeserian periodistas. La escuela
anglosajona, por el contrario, no cuenta con urablacpara referirse a este tipo de
texto dado que apenas hace distinciones de géreradgin momento se han querido
ver paralelismos con lasiterpretative storieso con lasfeature storiespero a mi
entender éstas se asemejan mas a ciertos tipospddaje propios del periodismo

espariol.

207 Gargurevich, JuarGéneros periodistico€IESPAL, Quito, 1982, p. 111.



En el primer manual de periodismo en espafiol ermmms una alusion a la
cronica: “Lo que distingue la verdadera cronicaladénformacion es precisamente el
elemento personajue se advierte (...), porque el escritor comeaartglia y ordena los
hechos a su manera”. Pero admitia que “tiene gmiisacion tan vaga y genérica en el
periodismo que no es posible fijar sus limites'udba de esta imprecision es que en
afios posteriores se sucedieron posturas muy déveosarespecto a su ubicacion dentro
de la tipologia de géneros: dentro de los génermsmativos para el peruano Juan
Gargurevich® y la mexicana Maria Julia Sief?§ dentro de los interpretativos para
Martin Vivaldi®®y dentro de los de opinién para el brasilefio [Reitrad™".
Pese a estas diferencias de criterio, Manuel Gexiian intento de precisar este
género con la mayor exactitud posible, sefial6 &acteristicas que a su modo ver la
distinguian del resto mostrandonos que su concepuidha variado mucho en casi
ochenta afios, a sabgr
- Todo lo que sea simple informacion, es decirateelimpersonal hecho por el
reportero, casi siempre anénimo, debe quedar ekctie esta categoria.

- Lo que distingue verdaderamente a la cronicaad@fbrmacion es precisamente el
elemento personal que se advierte, ya porque wveadia generalmente, ya porque el
escritor comenta, amplia y ordena los hechos a awera, ya porque, aunque la

cronica sea informativa, suele poner en ella uricistilo propio.

208 Quizas esa consideracion de la crénica como génfmonativo sea el motivo de que la distinga del

testimonio al que describe como la técnica de redactar denocronologico hechos de alto valor
noticioso presenciados o vividos por el autor, eigudolos en primera persona para lograr mayor
énfasis y/o dramatizacion de su calidad de teg@gygurevich, JuarGéneros periodisticoCIESPAL,
Quito, 1982, pp. 151-152). En el periodismo espa&Std seria una crénica personal, por denominarla d
algin modo.

209 Gargurevich, JuarGéneros periodistico€IESPAL, Quito, 1982, p. 116.

219 Martin Vivaldi, GonzaloGéneros periodisticos. Andlisis diferenciBlaraninfo, Madrid, 1998 (62 ed),
pp. 128.

1 Citando a Gargurevich, JuaBéneros periodisticoCIESPAL, Quito, 1982, p. 113.
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gran medida las expresiones que él utiliz6 pareribésla crénica.



- En contraste con otro tipo de textos mas espeathls, la crénica periodistica es
ligera, adornada con galas literarias pero sinitesnos intraducibles; breve y
ordenada, como corresponde al espacio del perigdedohombre de cultura media
qgue lo lee.

- Aunque Grafia distingue la cronica puramente médiva en la que predomina el
elemento noticia, de otra més literaria, entiende ¢ crénica periodistica mas
perfecta es aquella que condensa en sintesiscaréselemento informativo y el mas
literario o interpretativd

- Contiene, o debe contener, las respuestas atesloidas preguntas ¢qué?, ¢ quién?,
jcuando?, ¢donde?, ¢por qué? y ¢como?, perodae Uascaracter mas retorico, se
cuenta con mas libertad estilistica y un vocabalarés rico que la informacion, y
MAas espacio gque ésta, sin olvidar nunca que debeosgrensible para el lector
medio.

- La crénica admite una gran variedad de fondo yfadma, por lo que se podrian
enumerar muchas subespecies como la doctrinatieatiliteraria propiamente dicha,
biogréfica, personal, descriptiva, utilitaria, aragatc.

También Emil Dovifat se refirié a ella afios masiéarsin entrar en mucho detalle,
como un tipo de reportaje en el que el periodistailee sobre cierto tipo de hechos de
forma reiterada. Seria a partir de la clasificacifen Martin Vivaldi cuando se la
empezaria a considerar de forma mas generalizadgmnero interpretativo por ese
toque personal que el cronista da a sus relatdedeos al valorarlos. Vivaldi hizo la
primera definicion precisa refiriendose a ella cofem esencia, una informacion

interpretativa y valorativa de hechos noticiosasyaes o actualizados, donde se narra

213 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, pp.
203y ss.



algo al propio tiempo que se juzga lo narrd&db’Estas eran las caracteristicas que le

atribuia:

Estilo personal pero sin desvirtuar los hechagefiormar la realidad.

Libertad de recursos estilisticos: comparacioretafora, ironia, anécdota, pero

siempre con claridad comunicativa y concision.

Forma narrativo-informativa, sin preocuparse lpgiramide invertida.

El sujeto-protagonista son los hechos noticiost&s el cronista como intérprete de

los mismos: importan tanto el qué como por quépaio y el para qué.

- El tema es la noticia radiografiada: no solo natamia del suceso sino también su
psicologid™.

En su clasificacion, Vivaldi prescindia de las kijgdgas de algunos autores de su
época que contemplaban variedades como las crémeasrtivas, de sucesos,
parlamentarias, de espectaculos, locales, delrgatga de guerra, de viajes, etc. Se
limitaba a distinguir entre:

- Cronicapropiamente dicha: basada en la gran noticia.

- Croniquilla: le daba este nombre porque se referia a lo pequastidiano y
aparentemente intrascendente, lo que algunos autaneabarfolletin?’®.

Estas modalidades tenian para él los subtipogaliennay suelto o glosa

ninguno de los cuales guarda hoy relacion con dmica, como puede verse en la

clasificacion que propongo. Por su parte, desdeiddésuillermina Baena propone

214 Martin Vivaldi, GonzaloGéneros periodisticos. Andlisis diferenciBlaraninfo, Madrid, 1998 (62 ed),
p. 128.
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216 Martin Vivaldi, GonzaloGéneros periodisticos. Analisis diferenciBaraninfo, Madrid, 1998 (62 ed),
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hasta ocho variedades elaboradas con un critemdtieo: noticiosa, parlamentaria,
deportiva, de sociales, local, de nota roja, caltyditerarig™’.

En los paises de América Latina, la cronica fuaumondo otros matices y hoy se
equipara al reportaje en unos paises, mientrasequetros se refiere a la columna
literaria. Otra definicion procedente de Colombsgura que es el género de mayor
antigiiedad en Latinoamérica: “Su aparicion tiemaacgoporte la literatura; sobre todo
las situaciones contadas como relatos y apoyadakdsspliegue de fantasia realizada
por los escritores que referian hechos de ficcyodpnde el paisaje y las historias
constituian la base de la obra escfita"En Cuba lo llaman tambiéarticulo de fondo
De hecho, las crénicas que se escribian en Espaiima@pios del siglo XX eran
practicamente articulos y a menudo se utilizabadistimtamente ambas palabras. En
Francia suele denominarse crénica al articulo gasiico que comenta un hecho de
actualidad o una idea.

En nuestros dias, lo que el periodismo espafictmuidi por cronica es, de manera
muy sintética, “la narracién temporal de un acdnt@nto™° Manuel Bernal lo
explica con més detalle: “Es una informacién dehbscnoticiosos, ocurridos en un
periodo de tiempo, por un cronista que los ha wivddmo testigo, investigador e,
incluso, como protagonista y que, al mismo tiemp® dps narra, los analiza, e
interpreta, mediante una explicacién persciial”

Estos son los rasgos que la caracterizan:

- Contiene ciertos elementos de la informacién percgiempre tiene una base
informativa, unos hechos noticiosos que dan piesailér una cronica sobre lo

sucedido (de hecho las del extranjero suelen t#elaomo noticias); y también del

217 Baena Paz, Guillermin&éneros periodisticos. CrénicRax-México, México DF, 1995, p. 29.

218 Hoz Simanca, Jaime de la; Saad Saad, Anuar: ‘h@ica’, Sala de Prensavol. 2, octubre 2001.

219 Marin, CarlosManual de periodismdGrijalbo, México DF, 2003, p. 65.

220 Bernal Rodriguez, Manuela crénica periodistica. Tres aportaciones a swéist. Padilla Libros,
Sevilla, 1997, p. 27.



reportaje interpretativo porque profundiza y armliesta firmada y escrita con un
estilo personal y creativo pero no recargado, aeigumplicacion del autor es adn

mayor al participar como testimonio directo de uheshos que valora en base a lo
visto y a unos conocimientos; pero su funcién ppalcno es opinar sino informar

sobre algo interpretandolo segln sus impresiones.

- Al contrario que el caracter ocasional de ot@segos, implica una cierta continuidad
por parte de la persona que escribe, que ademis sieampre lo ocurrido entre dos
momentos (el principio y el fin de unos hechosps fitchas.

- El cronista es un especialista, bien en el teoma aporda en el caso de la cronica
tematica, bien en la zona que cubre en el casa d@hica del corresponsal.

- Suele tener una extension considerable.

- Estructuralmente, suele iniciarse con un planteato de lo ocurrido, seguido de la
interpretacion de los hechos (su explicacion, aisaly valoracién) o varios
posicionamientos posibles al respecto y, finalmentea conclusion (a modo de
consejo o exhortacién) que sintetice el resultagtodanalizado.

Dos son los tipos de cronica que pueden difereseiar

1. Crénica local(12): su autor suele ser un periodista despladadonanera permanente
o temporal como los corresponsales conocedores aigwalidad informativa de otras
ciudades o pal’s@é, 0 los enviados especiales que cubren determinados
acontecimientos puntuales como conflictos béliaasnbres, procesos judiciales,
debates parlamentarios o grandes acontecimienfusto®s. Hoy la mayoria de las
cronicas procedentes del extranjero que se pubéndos diarios espafioles son mas
informativas que interpretativas, ya que los caoesales suelen limitarse a informar

objetivamente de lo que ocurre sin entrar en veior@s que requeririan un

21 Antes eran personas que se asentaban en un siiiogyacionaban con gentes del lugar para comocer
fondo el entorno y sus costumbres, dando comoteekd textos que eran mas articulos que verdaderas
cronicas.



conocimiento mucho mas profundo y, en consecuemsigcho mas tiempo para
elaborarlas.

2. Cronica tematicgFig. 13): no debe confundirse con la criticaaetgecialista, que es
un género de opinién en el que el autor emite izmjsobre algo ya sucedido. En este
caso, la propia crénica informa sobre el hechovetaque lo valora. El autor suele ser
un periodista especializado en cubrir informativatee determinados hechos
relacionados con el deporte, la tauromaquia, eged® sociedad o cultura. Los
presencia de principio a fin y eso le permite méosay hacer llegar al lector sus

impresiones de lo que ha presenciado.

2.4. Los géneros de opinion

Comentar es una actividad complementaria a la dactar para informar sobre la
actualidad. Es decir, los textos de opinidbn quepsklican en la prensa contienen
opiniones acerca de los hechos de actualidad quesheonocido a través del resto del
periddico. Ese caracter de complementariedad potHdeernos pensar que el
comentarista desempefia un rol secundario con resakmformador. Pero esto no es
asi, incluso es lo contrario para autores como dféBorrat, quien hace estas
afirmaciones al respecto:

“Si el comentarista cubre menos temas de actualidditica que el narrador es
porgque su propia actuacion confiere un mayor rangps temas cubiertos: produce
un efecto de halo. Las decisiones de exclusionysiin y jerarquizacion de los
temas de la actualidad politica que hace el narrattecen al comentarista un
primer repertorio de temas posibles, sobre el badkd de decidir sus propias
exclusiones, inclusiones y jerarquizaciones. Coarant tema es conferirle, ya, un
rango mas elevado que el de aquellos temas quessnloarrados. Dedicarle un
editorial es asignarle el mas alto rarfgo”

La edicibn mas reciente dBliccionario de la Lengua Espafokditado por la

Real Academia Espafiola en 2006, dice del articudoes “cada uno de los escritos de

222 Borrat, HéctorEl periédico, actor politicoGustavo Gili, Barcelona, 1989, p. 131.



mayor extension que se insertan en los periddicusas publicaciones analogas”. Esta
definicion ha sido criticada desde hace tiemponpoestar ajustada a la realidad, ya que
el articulo es un tipo de texto concreto (un subggde opinidn) que se caracteriza por
ser opinativo, en contraste con el resto de tegesinforman, interpretan o entretienen.
Quizas como consecuencia de este error, las persger@as a mundo del periodismo y
en ocasiones hasta los propios periodistas, hatd@aarticulos para aludir a todos los
escritos que integran los diarios. Este error #stéextendido en Espafia que algunos
especifican que estan hablando de articulos deédopjrara evitar posibles confusiones
con los textos informativos. También para refesr@ocualquier texto de opinion en
general solemos decir que se trata de un articubmdo en realidad seria mas correcto
hablar de comentario o texto de opinién porque,c@aremos después, el primero es
un subgénero de opinién.

La primera definicién conocida del articulo enteladcomo género de opinién nos
llega a comienzos de los 1960 de la mano de Jadtues®r, para quien “los articulos
son textos redactados que comentan informaciorpenen ideas, discuten los asuntos
més diverso$?. No establecia una tipologia pero su definiciémada! inicio de una
larga trayectoria marcada por las contribucionedidersos estudiosos que elaboraron
diferentes clasificaciones dependiendo de la époebpais en que se encuentren vy,
obviamente, sus propias visiones personales. pakgias de articulos de opiniéon que
existen hoy son muy variadas y la que sugiero aguiretende ser definitiva, pero si al
menos esclarecedora.

Una caracteristica comun a todos los periédicoguescuentan con una seccién
dedicada a la opinion cuyo tamafio depende de ldicpaldn. Cuando se da la

circunstancia de que se publica un texto de opimidnas paginas destinadas a la

223 Kayser, Jacque<El Periodico. Estudios de morfologia, de metodalogide prensa comparada
CIESPAL, Quito, 1964, p. 53.



informacion, suele diferenciarse del resto colocimdentro de un recuadro o con un
tipo de letra distinto, lo cual indica la intenci@nel deber) de hacer saber al lector que
estd ante un texto con una finalidad distinta sloreY si en algo coinciden todos los
textos opinativos es que sus autores, para llevdector un paso mas alla de la
informacion, hacerle reflexionar y lograr conveteate algo, tiene el deber de basar
sus opiniones en datos correctos y exentos de olanipn. Para llevar esta tarea a
buen término se requiere un profundo conocimierttadactualidad y un buen dominio
del lenguaje, es decir, lo que Vivaldi describiGedéa manera a comienzos de los 1970:
“escribir bien significa saber de lo que se escyib& propio tiempo, ser un artifice, un

virtuoso del lenguajé®*

El editorial

Con frecuencia se habla de la funcion editoriatizanemisora de opinién del periédico

en referencia a las paginas que dedica a los tdetopinién y de los editorialistas para

aludir a los autores de dichos textos. Si bien estes incorrecto, en realidad la palabra
editorial se restringe a algo mucho mas concret® gs el género comunmente

denominado de esa manera.

La idea méas extendida es que el editorial actusdqute del periodismo del siglo
XVIII, cuando la burguesia francesa extendia sunidpi con gran maestria por
practicamente todas las paginas de los periéddos.el tiempo fue restringiéndose la
opinion hasta llegar a ocupar una sola pagina, exla® en teoria. Esta practica se
extendié a los Estados Unidos, donde se empezda@ndear a ese espacio “pagina
editorial” para distinguirlo del resto que contendicias, un esquema que pronto seria

adoptado por otros paises donde “existian pringipi® ética que anunciaban que el

224 Martin Vivaldi, GonzaloGéneros periodisticos. Analisis diferenciBaraninfo, Madrid, 1998 (62 ed),
p. 185.



diario debia tener un lugar para las noticias w @ara las opinione®®. Asi se
convirtié el editorial en un espacio destacado swantenidos, dependiendo de la garra
con que se escribiesen, podian llegar incluso abieamel transcurso de los
acontecimientos politicos de un pais.

El manual primer manual de periodismo en espafiobiggn hablaba del editorial
sin distinguir una tipologia de géneros de opinpiErp si establecia una clasificacion de
editoriales en funcién del grado de intencionalidiedquien los escribia. Y aunque
admitia que en la practica se mezclaban y combmabpadiferentes proporciones,
consideraba que contar con una tipologia era edquenia la didactica del periodismo.
Diferenciaba entre el editorigiformativoen el que el articulista pretendidormar y
cuyo contenido eran hechos escuetos y precisdsyiatlinterpretativqg en el que a los
hechos se agregaban causas, posibles efectos @cuensias, otros hechos
relacionados, ideas o conclusiones que el peradisducia de ellos, mediante la
discusién y la argumentaciopersuasivp que afiadiria la necesidad de convencer,
inculcar en el animo del lector dicha interpretacidisando una mayor habilidad
dialéctica y un mayor conocimiento del problemael mliblico;incitativo, cuyo fin es
inducir a la accién, para lo que se requeria ubd Bama de los anteriores; y un ultimo
tipo, elestéticoo comicq bastante inusual, en el que el articulista spgnta entretener
mediante el uso del ingenio, el humor o la imagT&c®.

Por lo demas, la descripcion que se hacia haceocasinta afios del articulo
editorial diferia tan poco del concepto actual qoi@cidia por completo en los aspectos
hoy considerados fundamentales de este génercoquéstos:

- El objeto del editorial es, sobre todo, interared comentar las noticias pero sin

prescindir de los elementos informativos, que daraga opinion.

225 Gargurevich, JuarGéneros periodistico€IESPAL, Quito, 1982, pp. 238-239.
226 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, pp.
246-247.



- Generalmente no se firma.

- No es el autor quien opina, afirma o niega, acusnsalza, sino el conjunto del
periodico como empresa 0 institucion, que se arragabién la representacion
unanime de su publico.

- Quien lo escribe pierde en personalidad al samstecriterio personal al de la
empresa, pero gana en autoridad por la influenotatigne en la sociedad la opinién
del periddico como institucion.

Y con respecto al estilo,

- El propdsito del articulo editorial debe ser evit y bien definido.

- Al articulista se le pide narracion ordenada passicion légica, mucha informacion,
mucha memoria, mucha dialéctica y poca emotividadsava.

- En muy contadas ocasiones se apela en los edit®r la grandilocuencia y, por el
contrario, la elocucién debe ser sencilla y sirtgmreiones de arte literario o purismo
exageradd’.

No menos importantes son las similitudes con laweales actuales en lo que
respecta a las aptitudes que se apuntaban comaniemdales en todo articulista que se
preciase:

“(...) es menester documentarse con toda seriegi@dque el articulo produzca el
efecto deseado. La amplitud de la informacion, § comprension mas profunda
de los acontecimientos, imponen el estudio deedasiones con la sociologia, con
la estadistica, la historia, la economia, la réfigiel derecho en todas sus ramas, y
hasta con ciencias ajenas, al parecer, a la aativp@riodistica. El publico exige,
aun en los editoriales, mas informacion que comientadlo acepta éste cuando
constituye mas bien una exposicion de relacionestos hechos asociadés;

Tampoco se alejaba de las ideas defendidas hogsemanuales de periodismo

cuando decia que lo que dirige la opinion de lowles del peridédico no es el editorial

227 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, pp.
226-228.

228 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&omparfiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p.
228.



en si sino el conjunto de las noticias publicatlasque haria el editorial seria dar “un
sentido” a los hechos, que en este caso se expmrerel propdsito mas o menos
manifiesto de llevar al lector a una convicén

Con respecto a la estructura, las indicacionesr@dalual de 1930 hacen pensar
gue la didactica de este género tampoco ha vasadtancialmente. Hablaba de la
libertad del articulista para estructurar el tedt®d modo que fuese considerado mas
conveniente en funcion del fin que pretendiesenalea siempre que hubiese “logica,
interés y emocion” y que el estilo fuera claro,csmy comprensible para el lector
medio, y que hubiera el mayor nimero de hechogasién el menor espacio posible.
Pero recalcaba la importancia del primer parrafoqpe en él “se determinaran la
posicion del escritor, el tono del articulo, suacéer editorial, el interés del asunto, la
tesis o0 conclusion, el hecho fundamental, etc.Ualgente importante era el parrafo
final “puesto que la Ultima impresion es la quedgué..), es preciso que sea tal que se
imponga por cualquier razon que perdure en el iaspdel lector como resumen,
conclusién o propésito de lo dictd®.

Tres décadas mas tarde, Emil Dovifat apenas avianzan respeto a lo aportado
por el primer manual, tan sélo sefialaba datos yaaidos como que el editorial es el
mas representativo del periodico, no se firma yesgnta la voz del periédico como un
todo y refleja directamente el acontecimiento simaghciones. O que el mejor
editorialista es “aquel que trata un acontecimieatialado de forma que obre a la vez
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eficazmente en interesar al lector y en dirigir guinién Quizas su mayor

contribuciébn haya sido su clasificacion del ed#abrique combinada con las

22 Grafia Gonzélez, Manudla Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p.
233.

20 Grafia Gonzalez, Manudla Escuela de Periodism&ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, pp.
256y 258.

21 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo, lUteha, México, 1959, p. 130.



aportaciones que harfa Gonzalo Martin Vivaldi postementé® nos llevan a una

clasificacion muy préxima a las que establecemiaguales actuales. Distinguian estas

modalidades:

- El editorial de lucha, que ataca, sugestionaleeaccion y suele ser politico. Seria el
denominadanductivq que pretende inducir a la accién, mover la vadnde los
lectores.

- El editorial que toma posicién y la fundamentaap&atar de convencer. Es el
convincente en el que se intenta llevar a los lectores hkcigerdad mediante la
dialéctica.

- El editorial aclaratorio e instructivo, que exgplie ilustra relaciones complicadas. Se
tarta delinterpretativq en el que a los hechos se afiaden elementosoredcis con
ellos para lograr la comprension por parte deblect

- El informativqg cuya esencia son los hechos escuetos y pre@spegestos en una
forma narrativo-expositiva.

- El retrospectivg que cuenta lo ya sucedido con un mordaz “ya ¢dadgo”.

- El que mira aporveniry trata de convencer de lo que traera el futuro.

- El especulativpque se extiende en consideraciones y tiene unrd@s informal.

Jacques Kayser hizo grandes contribuciones quardaie a una clasificacion
completa de los géneros periodisticos, aunque cuaabllaba de los editoriales no
hacia sino corroborar lo que ya habian determinatdos estudiosos afios atrds al
asegurar que “comprometen ostensiblemente la reapiidad del periddicG*. Por

su parte, Gonzalo Martin Vivaldi se referia al cutth editorial comocomentario

editorial. Si la informacion era para él poner la noticia ggcrito, el comentario seria la

232 povifat, Emil: Periodismo. Tomo, lUteha, México, 1959, p. 135 y Martin Vivaldi, Gaio: Curso de
redaccion. Teoria y practica de a composicion yeftila Paraninfo, Madrid, 1969 (62 ed.), p. 375.

233 Kayser, Jacque<El Periodico. Estudios de morfologia, de metodalogide prensa comparada
CIESPAL, Quito, 1964, p. 52.



interpretacion de dicha informacfdf Pero en ninguna de sus explicaciones daba a
entender que este género sea lo que hoy entengemeditorial, es decir, una opinion
expresada por el periddico como entidad. Mas bégagia englobar, a mi parecer, todo
tipo de textos de opinién que se publicaban epdogdicos.

Hoy el editorial (fig. 14) es un género que cultivaracticamente todos los
diarios, si bien existen algunos, generalment®tdés$, que prescinden de él porque sus
aspiraciones son mas de entretenimiento que deeirdla en la opinion de un pais. Se
caracteriza por:

- Refleja la postura del periddico respecto a algo.

- Suele escribirlo el director u otra persona coralio grado de responsabilidad, pero
no se firma, su autoria es el periédico como unstin.

- Predomina el uso de un lenguaje sencillo y sasecidos generalmente son referidos
a una noticia o acontecimiento reciente. El restpedde principalmente de la
naturaleza de la publicacion a la que perteneddigcaede lectores al que se pretende

llegar.

El suelto

Es el género de opinion mas breve de cuantos leaghidque muchos le atribuyan una
dificultad afiadida. Originariamente era una aciédrade apenas unas lineas escritas en
el margen que precisaba algun punto confuso debrafiloséfica. Posteriormente, a
mediados del siglo XX, aparecen referencias a élAmmania, donde algunos
periddicos sustituian los editoriales por variaesgs. Se consideraba una forma

periodistica de lenguaje enérgico, contundente fodaas menos elegantes, utilizada

234 Martin Vivaldi, GonzaloCurso de redaccién. Teorfa y practica de a compasiy del estilo(62 ed.).
Paraninfo, Madrid, 1969, p. 368.



sobre todo para lanzar ataques aunque a vecetapdna esclarecer brevemente una
cuestién politica, aportar una observacion al retspe mostrar su importanéfa

Evelio Telleria habla de glosa para referirse a camentario, interpretacion o
explicacion que se hace a un texto”, mientras ¢jgeadto seria para él lo que nosotros
consideramos un breve, es decir, una “informaciédavéd de asunto sin gran
importancia, que se inserta en cualquier rincopafgna interior de un periddico, con
un titulo sin gran despliegue, algo asi como urfiea cunoticia cort&®®.

Por su parte, Martin Vivaldi sitla el suelto dentl®l subtipo de la cronica
denominado croniquilla porque “es la breve glosaiudéhecho, de un suceso, de una
idea, de una pequefia noticfd* Sorprende que afiada que “se diferencia de ldeimp
‘nota’ porque, no sélo informa, sino que juzga jova (...)?*. Parece que concebia el
suelto como un texto breve en el que se informabaldo a la vez que se hacian
valoraciones sobre ello. Hoy la funcién del suglteda restringida al comentario breve
sobre una noticia que ha sido publicada en otito @ caracter informativo. En el resto
de las caracteristicas que le atribuye, Vivaldicsicidia con los manuales actuales: la
estructura simple y breve, casi esquemética; ehtesferido a un aspecto concreto y
delimitado; la intencion incisiva, punzante, ir@jichumoristica; y las cualidades
necesarias de su autor: ingenio, agudeza y ctifura

En realidad los sueltos vienen a ser una especiedderiales comprimidos,
aungue con menos pretensiones y por tanto escdtosn lenguaje mas sencillo y &gil,

sin firma yque se ubican en las paginas de opinion (fig. 14).

235 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo, lUteha, México, 1959, p. 136.
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El articulo

Los primeros articulos que se publicaron en Espafia los llamados articulos de
costumbres escritos a comienzos del siglo XIX pos@najes como Larra o Mesonero
Romanos, quienes relataban en tono irénico o satscenas de costumbres sociales y
politicas. Posteriormente seguirian esta lineateses como Azorin o Baroja y también
firmas conocidas del periodismo espafiol como JOhmba o Wenceslao Fernandez
Flores.

Desde el punto de vista tedrico, encontramos lmeya referencia al articulo
firmado en 1950, en el libM@eriodismo. Tomodle Emil Dovifat, bajo la denominacion
dearticulo de fond®™. Todo indica que se trata practicamente del migémero al que
nos referimos hoy porque explica que es un génésaxtenso que el editorial, con una
estructura mas meditada por la necesidad de margkimeerés del lector hasta el final,
una libertad estilistica para quien lo escribeoprs todo, una labor de convencimiento,
aungue no concreta si va firmado o no.

Jacques Kayser lo concreté algo mas este génemuealdenominabarticulo
firmado y cuyo maximo exponente seria aticulo principal Le daba ese nombre
porque va firmado por un colaborador externo questpr su servicio con cierta
periodicidad, es responsable de lo que escribecpaepor parte del periddico un
tratamiento destacado con respecto a los demadocatiore$”. Martin Vivaldi
aclararia posteriormente que el articulo periozbstepresenta la esencia de la opinion
en los periddicos y, aunque en ningin momentoge@8icaba, por las Gltimas palabras
de su definicion se deduce que se referia al &tiomado actual: “Escrito, de muy

vario y amplio contenido, de varia y muy diversanfa, en el que se interpreta, se

240 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo, lUteha, México, 1959, p. 130.
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valora o explica un hecho o una idea actuales, spectal trascendencia, segun la
conviccién del articuliste*2

Vivaldi avanz6 mucho con respecto a las referenqiss hizo Kayser a este
género. Destacaba una absoluta libertad estilidgtarticulista (“el estilo del articulo
es el estilo del articulista”, decia) compatiblenabmo tiempo con la necesidad de
claridad, sencillez y concision del lenguaje, o we orden dentro de la libertad
estructural. Particularmente interesante es lacegmi®n que hacia al aclarar que “es un
redescubrimiento de cosas conocidas”, refiriéndogee el articulista da una vision de
los hechos ya conocidos que quizas el lector hzdsado por alto porque la novedad no
siempre significa hablar de cosas nuevas sino denesedosamente temas ya
conocidos.

Actualmente el articulo (fig. 16) sigue definiénéason las palabras que utilizé
Vivaldi: “Escrito de muy vario y amplio contenidde varia y muy diversa forma, en el
gue se interpreta, valora o explica un hecho o idea actuales, de especial
trascendencia, segln la conviccion del articulféaSu nimero, extension y tipologias
varian de un periédico a otro, e incluso dentraidenismo peridédico dependiendo de
los acontecimientos que se consideren dignos deoseentados cada dia. Sus autores
suelen ser personas que gozan de cierto reconotompéblico (escritores, politicos,
sociblogos, ex-periodistas) y que enriquecen eiégeo con sus firmas y sus
comentarios sobre temas de actualidad.

Hasta tal punto son importantes sus aportacionesgson pocos los lectores que
compran un diario por las firmas de sus articiasique los diarios suelen proclamar
su independencia con respecto a los poderes pslificeconémicos, lo cierto es que

estos colaboradores suelen seguir la linea idax@odel diario. Una de las pocas

242 Martin Vivaldi, GonzaloGéneros periodistico®araninfo, Madrid, 1981, p. 176.
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excepciones es el diario espaldlMundq que, quizas como estrategia empresarial,

cuenta entre sus articulistas con defensores deneras muy dispares.

Aparte de los articulos mas comunes que acabo derilie, existen otras
modalidades menos habituales pero que también grodnsertarse dentro de esta
denominacion. Estas son las mas significativas:

- El op-ed (abreviatura deopposite the editorial pagecreado por los diarios
norteamericand$’, es una especie de subgénero cuya denominaciéederale su
originaria ubicacién en la pagina que se sitlaesndr de la editorial y cuya funcién
inicial era ofrecer una opinién distinta a la exga@a por el periédico. Hoy se reserva
a columnas o articulos firmados por personas stgmesite independientes que
discrepan con la posicién tomada por el periddion respecto a algun hecho de
actualidad. Esta practica no parece haberse egrteadotros paises, aunque algunos
incluyen en sus paginas de opinion dos opinionéemiadas sobre un mismo tema,
como ocurre en los periddicos espaf@kedundo y El Pai$os fines de semana, bajo
el epigrafe “Debate” (fig. 17).

- A principios de los afios 1960, la clasificaciomeghacia Jacques Kayser de los
géneros periodisticos contemplaba una modalidadartieulo de opinion que
denominé en un principioarticulos insertados bajo menciones especiales
posteriormentearticulos insertados en secciones especializagasuyo maximo
exponente era l&ibuna libré?*. El nombre se debia, segln él, a la intencién del
periodico de desligarse de la opinién del autorediws textos para protegerse de
eventuales acusaciones de sectarismo. Este génpudkcaba con cierta regularidad
en algunos diarios, mientras que en otros se leact@sos excepcionales como en las

elecciones generales para ofrecer una opinionspeoto supuestamente separada de

244 Algunos latinoamericanos lo denominan “pagina radie
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la del periddico. Hoy se mantienen en algunas pabibnes aunque en realidad sélo
se diferencian del resto de los articulos firmadnsque aparecen destacados en
recuadros y bajo el epigrafe de “tribuna librej(fL8).

- Losdespiecegfig. 5) acompafan a las informaciones de ciextarsion mediante un
recuadro o una tipografia diferente para que ¢btesepa que se trata de un texto en
el que se opina sobre dicha informacion. A vecesden ser notas aclaratorias o
complementarias que no contienen necesariamemaopi

- El ensaydfig. 19) podria definirse como la exposicion dedd y conceptos abstractos
desde un enfoque original por parte de su alitdEn el caso de la prensa espafola,
los més frecuentes son los llamados ensayos dalesipropios de revistas culturales
y especializadas, que son menos profundos cuangplabdiean en la prensa diaria. En
ellos el autor trata cuestiones ideolégicas dergoge ambitos como el filosofico,
cultural, politico, artistico con el fin de “abordaroblemas de interpretacion de una
determinada realidad social y el analisis de laasibn actual de la cultura en el

mundo™*’.

La columna

Originariamente eentrefiletera un espacio situado entre dos columnas deldiewio
gue a veces quedaba libre y se aprovechaba parainalguna opinién de actualidad.
Algunos consideran que su impulsor fue el alemarmiden Wagener, fundador del
periodico de extrema derecKeeuzzeitungn el siglo XIX. Este género derivaria en los
gue a mediados del siglo pasado se denominabanleamaAiaarticulos cortoso

entrefiletes “articulos condensados, reducidos por ello ennmsayor parte a la

246 Dellamea, Amalia B:El discurso informativo. Géneros periodisticdaundacion Universidad a
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exposicién de los hechos y un cotejo concluyéfiteSus equivalentes en los periddicos
norteamericanos eran la columna del thedy columjf*®, para muchos precursora del
columnismo actual, mientras que en los francesas las consideraciones del dia, la
mayoria sobre cuestiones culturales hechas padtaesrconocidoschroniqueur$ que
atraian a un gran nimero de lectdt®g que se convertian en colaboradores habituales
de los periédicos.

Gonzalo Martin Vivaldi la concebia como un tipo aénica al considerar que
debia ser interpretativa y valorativa de hechogiosbs de cualquier indole. Es decir,
era una crbénica con la peculiaridad de que quierederibia lo hacia con una
periodicidad y solia disponer para ello de un espfijp en el periddico. Y aunque
podia tener la forma de un articulo, “un articalijshds o menos habitual, no es un

251

columnista”’”, afirmaba de una manera un tanto confusa.

Juan Gargurevich aporté una definicion vélida, @e&li para el ejercicio del
periodismo en América Latina:

“Columna es un articulo de lugar y periodicidaddife publicacion, firmado, con
titulo general igualmente habitual a modo de idieatiion, que expresa opiniones
personales sobre personas o eventos determinadgseysirve también de

complemento de informaciof®

Sobre el contenido de las columnas, Evelio Tellaiza una descripcion muy
precisa perfectamente equiparable a la de la coimepspafiola de este género:

“El material que se trata en estas columnas juegaktsentido y el estilo personal
gue le da el columnista: a veces es un andlisigleesneditado, profundo de una
cuestion; otras, es un material satirico, ironfestivo o humoristico; otras, es un

simple comentario personal basado en informaciqgnesambién se brindan?>®

248 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo, lUteha, México, 1959, p. 135.
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En la actualidad el periodismo espafiol concibeolarana como un género con
periodicidad y lugar fijos en el periédico, y cugotor es un colaborador fijo que opina
sobre asuntos de actualidad imprimiéndoles un t&argersonal. Aunque no siempre es
asi, suele tener el formato de una columna, ehtéirea se trata con un tono mas ligero,
literario, irénico o informal que el articulo, y autor es una persona conocida de quien
a menudo interesa mas la persona que su opini@ psible clasificacién de tipos es
esta:

1. Columna de actualidadfig. 20): aquella en la que el columnista opirabre
cuestiones de la actualidad méas inmediata.

2. Columna persondffig. 21): en la que el autor utiliza un estilo cho mas personal
para opinar sobre temas mas ligeros y no necesamtanvinculados a la actualidad

informativa.

La critica

En sus inicios este género se hizo un hueco greleddicos como informaciones sobre
libros y posteriormente sobre teatro. Su funciérereopinativa, de hecho en 1724 el
periddico francé&e Journal des Savangsohibia que estas criticas emitiesen juicios y
las reducian a “un anélisis seco, austero, desarige la obra®™”. Pero con el tiempo
cambiaria su sentido y durante afios permaneceé@igamente inalterable. En 1950
nos llegaban desde Alemania apreciaciones sobeegésero que bien podrian haber
sido hechas en la actualidad:

“Debe tener un contacto estrecho con los aconteoiws, para poder

representarlos no so6lo en forma puramente artistioa también con calidad de
noticia. Con eso queda sometida a la ley de laakdad a toda costa. (...) Es
ineludible para toda critica la forma bella dexXpresion literaria (...), producto de
la capacidad de juicio y el talento objetivos. &tas premisas no hay juicio critico
alguno que tenga derecho a la audiencia publieh periodico o la revistd®.

24 Gomis, LlorengTeoria dels generes periodisti¢deneralitat de Catalunya, Barcelona, 1989, p. 153
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En algunos paises de América Latina se consideratexto altamente
especializado que no tiene limites de espacicemb y se distingue de tasefia un
equivalente de lo que en Espafia es la cronicarabitfique Gargurevich define de esta
manera:

“(...) es un tipo de articulo periodistico que darta a la vez que valora un evento
de los llamados ‘culturales’, tratese de la apénicde una obra cientifica, literaria o
del estreno de un espectaculo de cualquier tipaeysg publica en el diario con
intencion de orientaf®.

Hoy el periodismo espafiol entiende por critica. (#8) un andlisis valorativo de
la produccion artistica (teatro, muasica, arterditera) propio de la seccién cultural del
periddico y escrito por personas con un alto grddoespecializacion, de ahi que
también reciba el nombre de critica especializaistos son sus rasgos mas
caracteristicos:

- La funcidn del critico es apreciar la relaciorrerel propésito del autor de la obra y
los resultados obtenidos con ella con el fin dltideoayudar al lector a entender la
obra y orientarle.

- El autor suele ser un especialista en la mateadgbe valorar una obra no desde un
angulo subjetivo sino de una manera desinteresadang resultado de un andlisis
objetivo, detallado y fundamentado.

- El autor, que antes ha sido espectador o le&da abra, suele comenzar su critica
informando al lector sobre quién es el autor, qua&soobras ha escrito, compuesto o
realizado y lo que supone su nueva obra dentramdie $u produccion anterior. A
continuacién pasa a describir la obra y finalmeatebase a sus conocimientos como

experto, emite unas valoraciones razonadas y ttatde ser convincente.

256 Gargurevich, JuarGéneros periodistico€IESPAL, Quito, 1982, p. 226.



- La critica es claramente un género de opiniom peemas de juzgar informa en el
sentido de que el publico es conocedor de muchas @pacias al trabajo divulgador
de los criticos, que hacen de intermediarios \etiegn sus manos el poder de darlas a
conocer. Las criticas determinan en gran mediddibdoss y discos que comprara el
publico, y las obras de teatro, conciertos y exgoses a los que asistira. No en vano
los artistas suelen afirmar que es mejor ser adticen los medios que no salir en
ellos. A este respecto las M? JeslUs Casals y LB&#amaria pronuncian unas
palabras muy significativas:

“La critica realiza como todos sabemos una labpri@ativa de primer orden (...)
pero también (...) tiene una funcién informativa p@derosa que puede decirse que
aquello que los criticos desdefian para juzgar kagaa no existir. Esa tremenda
responsabilidad y poder del critico hara que a&laéste se convierta en el objetivo
de todas las criticas, formando asi una especiespé@al sin solucion de
continuidad®”’.
2.5. Elementos complementarios
Si eliminamos de las paginas de un diario todogdg®s estrictamente periodisticos
nos encontramos con una considerable cantidadrtergdos (textuales o gréaficos) de
un alto valor informativo pero que no son génemrsoglisticos porque complementan a
otros textos a los que aluden o acompafian. Rafaeks’ Mesa da cuenta de su
importancia en el titulo de su manuaéneros periodisticos y géneros anexos. Una
propuesta metodoldgica para el estudios de losotepublicados en prensaunque,
como indican sus propias palabras, sélo se redieéestos y parece olvidar que este tipo
de contenidos se han incrementado en los Ultinemspids gracias a las posibilidades

gue brindan las nuevas tecnologias para crear sdekaas no textuales de transmitir

informacion. Por lo tanto denomino elementos complatarios a las cartas al director,

27 Casals Carro, M2 JesUs; Santamaria Suarez, Liasapinion periodistica. Argumentos y géneros
para la persuasiérkragua, Madrid, 2000, p. 314.



la informacién de agenda y los recursos que intedgegadenominada informacion

gréfica, es decir, fotografias, infografia y hurgafico.

Las cartas al director

Los lectores de un diario tienen derecho (al mexsbes en los sistemas democraticos)
a expresar en él sus opiniones sobre cualquier denraterés publico y sus impresiones
sobre hechos u opiniones publicados, al igual gdiear al diario los posibles errores
gue haya cometido para que sean rectificados. d2arsienen la posibilidad de enviar
cartas al director (fig. 23), cuyos Unicos reqossison la identificacion del autor y el
respeto a las personas o instituciones a las gegapureferirse. Posteriormente, sera el
diario que las recibe quien actlie de filtro y tdmelecisién de cuales se publicaran y
cuales no.

Suelen ubicarse en las paginas de opinién peroonous género periodistico
propiamente dicho (algunos las llaman textos nmg@isticos de opinion) por su autoria
externa a la propia publicacion y por su caracterremunerado, pero merecen la
consideracion de complementarios porque, como éoers, son “textos publicados
con el fin de transmitir algin tipo de informaciGnopinién vinculados a hechos de
actualidad y de interés publico”, palabras que ysmm utilizo en paginas anteriores.
Tampoco debemos olvidar que, como bien sefialaoégor Fermin Galindo, “son una
de las secciones mas seguidas por muchos lectoesseflas se tratan asuntos del
maximo interés que, en ocasiones, no son recogida®l resto de la informacion
diaria. También sirven para detectar determinatiosas de opinidén o para conocer la
consideracion que un periédico tiene hacia susiest>®

Las cartas al director fueron la primera férmula aifirecié a los periodicos la

posibilidad de interactuar con sus lectores. Homégyoria de los diarios cuentan con

28 Galindo Arranz, FermirGuia de los géneros periodisticdgrculo, Santiago, 2000, pp. 129-130.



otras técnicas que les permiten conocer las ingresi del publico, como la
incorporacion de una direccion de correo electaicfinal de las informaciones para
guienes deseen utilizar esa via para expresarpni®mes. Algunos textos también se
acompafian de direcciones web que remiten a ladveesectronica del diario, donde el
lector puede acceder a informacion mas detalladetwalizada. Otros diarios incluso
han creado pequefas secciones destinadas exclesiteara conocer la opinion del

lector, como “Yo, periodista” del periodi&l Pais(fig. 24).

Informacién de agenda

La prensa suele recoger textos breves en los garwseian actos o convocatorias del
dia, y que suelen enmarcarse en secciones esgeaialeces denominadas agenda o
servicios, ya que no tienen envergadura suficipata publicarse como informaciones
tituladas e independientes. Se relacionan prefemeite con las necesidades cotidianas
de las personas: serian la agenda cultural, infidnaobre el tiempo, loteria, bursatil,

cartelera, de radio y television, etc. (fig. 25).

La informacion gréfica

Fotografias

La informacién periodistica no textual existe pidanhente desde la aparicion de la
prensa, se inicié con las ilustraciones hechasremae consolidé con la creacion de la
fotografia y su incorporacién al periodismo comeurgo informativo. La primera
ilustracion de este tipo es una caricatura apaaeeit el semanario beldgdieuwe
Tijdingen fundado en 1605. Este periddico empez6 a compleméns textos con
dibujos, aun cuando éstos a menudo eran simplena&salusivas al contenido del
texto. Seria el britanicWeekly Newestl que publicaria en 1638 un grabado de una

pagina completa para ilustrar la erupciéon de uraml con una concordancia entre el



grabado y la narracion del cronista. En los Estadludos, fue el diaridhe New York
Mirror el primero en utilizar ilustraciones como completoede los textos en 1823,
una costumbre que se generalizaria pocos afiosédespn el advenimiento depanny
pres$>°. Hoy la aparicion de ilustraciones en la prensaeseice practicamente a los
retratos representaciones graficas de una o varias perspnatagonistas de la
informacion. Estan practicamente en desuso peversipara sustituir a las fotografias
en casos como los procesos judiciales en los qpeosébe el acceso de camaras a las
salas.

El primer reportaje fotogréfico se tomo6 en 185@&rmo un aleman tuvo la idea de
fotografiar las diferentes fases del montaje de estatua en Munich. La guerra civil
norteamericana supuso una gran oportunidad pardoguetdgrafos desarrollaran sus
trabajos en la prensa y compitiesen con los astidtbujantes. Dos décadas después
surgieron los primeros grandes reportajes, comad@&@sreportero estadounidense de
origen danés Jacob Augusto Iris, quien “encontréadotografia un modo de llamar la
atencion sobre las duras condiciones de vida deinlosgrantes en los Estados
Unidos™®°,

A partir de los afios 1930 los fotdgrafos eran yfaidvamente profesionales pero
sus principales consumidores no eran los periddituslas revistas ilustradas, entre las
que jug6 un papel destacado la norteamerit#aareada en 1936. También la agencia
Associated Press iniciaba en esos afios sus senvidofototelegrafia a algunos
suscriptores. A partir de entonces, las grandesragi€ue se sucedieron en todo el
mundo fueron las mejores oportunidades para quintégrafos de prensa pusieran en
practica sus conocimientos e hicieran importantegribuciones al desarrollo de la

fotografia como elemento fundamental en los pecaxdi

2% Gargurevich, JuarGéneros periodistico€IESPAL, Quito, 1982, pp. 171-172.
260 Gargurevich, JuarGéneros periodistico€IESPAL, Quito, 1982, p. 177.



Desde entonces su desarrollo y diversificaciondidm constantes y hoy podemos
asegurar que las fotografias han alcanzado unmyoaagonismo en las paginas de los
diarios por su capacidad para transmitir informaciaterpretacion e incluso opinién
implicita, ademas de captar la atencién del legtaportar dinamismo visual. El
fotdgrafo (solo o acompafiado del reportero) aclitlegar de los hechos, toma un buen
numero de fotografias y, posteriormente, selecaitenantre todo el material fotogréfico
lo mas adecuado para su publicacion y redacta eeldpi foto que considera mas
adecuado. La fotografia escogida puede ampliaesdcirse o retocarse (incluso
manipularse, al igual que la informacién, mediaetfotomontaje) para hacer que
exprese con mas eficacia lo que se quiere tramsmiti

El aleman Jochen Schlevoigt, estudioso de los gder®omina géneros gréficos,
ahondé en el valor de la fotografia como medio mamaunicar informaciéon en la
prensa. De sus trabajos extraigo aqui algunas de muntualizaciones mas
significativag®*

- La fotografia periodistica es una enunciaciérfiggdde una determinada realidad,
hecha con el objetivo de transmitir el contenido ela enunciacion a sus
destinatarios, ejerciendo asi influencia en su epcién del mundo exterior.

- Su caracter documental supone un reflejo de &idel mateméaticamente fiel e
incondicionalmente exacta.

- Su unidad simultdnea supone que todos los ele®enie integra la informacion
contenida en ella pueden ser asimilados simultaertema diferencia de una creacién
de la comunicacion oral o escrita.

- En el periddico, debido a su caracter graficerag una influencia especial, actuando

como un iman.

261 Schlevoigt, Jochen: “Los géneros periodisticodigys’, El Periodista Demécrataenero 1978, OIP,
Praga. Citado en Gargurevich, Ju@gneros periodistico€CIESPAL, Quito, 1982, pp. 182-184.



Ofrece ademas “la satisfaccion del espectaculo”.

Es facilmente comprensible.

Su facilidad de arraigo en la memoria del detina.

Ejerce una influencia permanente en los conocitog las opiniones y las posiciones

asumidas por el destinatario.

Humor grafico

El humor grafico es un tipo de ilustracion vincwaa la actualidad informativa que,

pese a su caracter aparentemente trivial, puedéerem una importante carga

informativa, interpretativa e incluso opinativa.slfarmas mas habituales que adquiere
son estas:

- Las caricaturas conjugan el ingenio y el humor, y existen practieate desde el
nacimiento del periodismo aunque estan practicaenentdesuso en el periodismo
espaniol (fig. 26).

- Las tiras cOmicasson dibujos formados por una sucesion de vifietdenadas
secuencialmente para relatar, casi siempre cofei@®en clave de humor, pequefas
historias relacionadas con hechos de actualidade&io de que a menudo se utilicen
como mecanismo de denuncia social o critica palitiace que algunos lleguen a
considerarlas géneros de opinion (fig. 27).

- Lasvifletas individualegfig. 28) son ilustraciones que a veces se combaum un
texto y también suelen aparecer en las paginapitdn. En Espafia han pasado a

ocupar el lugar de las tiras comicas, que son frecoentes en la prensa actual.

Infografia
La fotografia ha sido considerada durante afioleriento grafico mas significativo del

periodico, pero a él se han ido sumando otros adaaglie los avances tecnoldgicos



permitian incorporar otros recursos. Gracias aparieion de la informatica, sus
programas de disefio y el color, los periodista®c@non nuevas maneras de trabajar
con la informacién que manejaban y hoy los pertadigncargados de las infografias
(fig. 29) de un diario, los llamados infografosnh suténticos profesionales que ademas
deben conocer como nadie el hecho al que acomphfartbgrafia para que ésta sea
informativamente completa.

Mapas que ubican al lector en el lugar de los heclgpaficos o cuadros
estadisticos utilizados para mostrar resultadogrdriestas, elecciones o habitos de
consumo, planos de recorridos de carreras, combéatE®s, procesiones, accidentes,
etc. enriquecidos con texto y fotografias, congtituel material infografico elaborado
con ordenador tras un proceso de recogida de dales,cion y jerarquizacion cuyo fin
altimo es ofrecer informacion al lector.

El profesor José Manuel de Pablos cre6 hace yeceguaiios el concepto de
infoperiodismo y la consecuente consideracion deftagrafia como género. Gracias a
ella -asegura de Pablos- los lectores, “acosturnBradbasar su vista sobre las paginas
del diario, a veces la posan en titulares, piedottes, sumarios, fotografias, algin
anuncio y otros pocos elementos graficos y de méyoranio a la medida de los

"262  Ciertamente, esta

elementos tipogréaficos-textuales de lectura deliégero
combinacion de lo visual con lo textual ha hechsilde crear nuevas maneras de
acercar al ciudadano la informacién con una corgadjque va mucho mas alla de las
simples ilustraciones que completan una informadié@gando incluso a constituir el

ndcleo principal de la informacion. Pero, al mepos el momento, las infografias

nunca se publican solas sino acompafiando a undeetopor breve que sea, debemos

Pablos, José Manuel dinfoperiodismo. El periodista como creador de imda. Sintesis, Madrid,
1999, p. 44.



leer para conocer el hecho principal del que lagrdfia nos dara mas detalles. A lo

sumo podria hablarse de una interdependencia@rtagto y la infografia.



BIBLIOGRAFIA

ABC: Libro de estilo de ABCAriel, Barcelona, 2001.

Acosta Montoro, Josd2eriodismo vy literatura. Tomo &Huadarrama, Madrid, 1973.
Alcala-Santaella Oria de Rueda, Maria: “Nuevos raglenarrativos: los géneros
periodisticos en los soportes digitales”, en Cagitay Juan; Serrano, José Francisco
(coords.):Redaccioén para periodistas: informar e interpretariel, Barcelona, 2004.
Aldunate, Ana Francisca; Lecaros, Maria José (e@gneros periodisticofontificia
Universidad Catélica de Chile, Santiago de Chiégal

Alvarez Marcos, José: “El periodismo ante la teogt@ hipertextual”, en Diaz Noci,
Javier; Salaverria Aliaga, Ramon (coordddanual de redaccion ciberperiodistica
Ariel, Barcelona, 2003.

Armentia Vizuete, José Ignacio; Caminos Marcel,éJddaria: Fundamentos de
periodismo impresdAriel, Barcelona, 2003.

Atorresi, Ana:Los géneros periodisticos. Antologiuenos Aires, Colihue, 1995.
Baena Paz, Guillerminaséneros periodisticos. Crénic&ax-México, México DF,

1995.
Beltrao, Luiz: Jornalismo interpretativo: filosofia e técnic8ulina, Porto Alegre, 1976.

Bernal Rodriguez, Manuela cronica periodistica. Tres aportaciones a suwdst.
Padilla Libros, Sevilla, 1997.

Bernal, Sebastia; Chillén, Lluis AlberPeriodismo informativo de creacioMitre,
Barcelona, 1985.

Borrat, HéctorEl periddico, actor politicoGustavo Gili, Barcelona, 1989.

Bustos Gisbert, José Maria: “Analisis discursivolal@oticia periodistica”, en Cortés,
Carmen; Hernandez, Maria José (coordsa)traduccion periodisticalniversidad de

Castilla-La Mancha, Cuenca, 2005.



Cantavella, Juan: “Textos dindmicos y atractivosapan periodismo cambiante.
Aproximacion a las tendencias de futuro en los gEnperiodisticos’Estudios sobre el
mensaje periodisticaim. 5, 1999.

Casals Carro, M2 Jesus; Santamaria Suarez, lLasapinion periodistica. Argumentos
y géneros para la persuasidfragua, Madrid, 2000.

Casasus, Josep Marlaiciacion a la PeriodisticaTeide, Barcelona, 1988.

—————— : “Noves perspectives en I'analisi de lesizidels géneresReriodistica 1995.
—————— ; NUfiez Ladevéze, José LuiSstilo y géneros periodistico#\riel, Barcelona,
1991.

Dellamea, Amalia B:El discurso informativo. Géneros periodisticdsundacion
Universidad a Distancia “Hernandarias”, Buenos #\irE995.

Desante, José Maria; Soria, Carldsa teleologia de los mensajes informativos
(documento de trabajo). Pamplona, 1986.

Diaz Noci, Javier: LLos géneros ciberperiodisticos: una aproximacioérita a los
cibertextos, sus elementos y su tipologiRbnencia presentada en el Il Congreso
Iberiomericano de Periodismo Digital, Santiago den@ostela, 29-30 noviembre 2004.
—————— ; Salaverria Arriaga, Ramon: “Introducciérén Diaz Noci, Javier; Salaverria
Arriaga, Ramon (coords.Manual de redaccion ciberperiodisticAriel, Barcelona,
2003.

Diezhandino, M2 PilarPeriodismo de serviciddosch, Barcelona, 1994.

Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo, lUteha, México, 1959.

Echevarria Llombart, Begofia: “Por qué hablar hoy géneros periodisticos”,
Comunicacion y Estudios Universitarioggim. 8, 1998.

Edo, ConchaPeriodismo informativo e interpretativo. El impaatie Internet en la

noticia, las fuentes y los géner@omunicacion Social, Sevilla, 2003.



El PaisLibro de estilo El Pais Santillana, Madrid, 2003

El Mundo:Libro de estilo: EI Mundo del siglo XXTemas de Hoy, Madrid, 1996.
Fagoaga, Conch®&eriodismo interpretativo. El andlisis de la no&icMitre, Barcelona,
1982.

Fontcuberta, Mar del.a noticia. Pistas para percibir el mund®aidoés, Barcelona,
1993.

Francos Rodriguez, José: “Pensando en los per&dd{podlogo), en Grafia Gonzalez,
Manuel:La Escuela de Periodism@ompafiia Ibero-Americana, Madrid, 1930.
Galindo Arranz, FerminGuia de los géneros periodisticd®rculo, Santiago, 2000.
Garcia Marquez, Gabriel: “Sofismas de distracci®dla de prensamarzo 2001, vol.
2.

Gargurevich, JuarGéneros periodisticoTIESPAL, Quito, 1982.

Gomis, Lloreng: “Géneres literaris y generes pdsitics”, Periodistica 1989.

------ : Teoria dels generes periodisticSeneralitat de Catalunya, Barcelona, 1989.
Gonzalez, Julidn: “Periodismo biografico en Coloa@l)”, Sala de prensgulio 2003,
vol. 2.

Grafla Gonzalez, ManueLa Escuela de PeriodismaCompafiia Ibero-Americana,
Madrid, 1930.

Grijelmo, Alex: “La presencia del periodista en ggneros” Comunicacion y Estudios
Universitarios num. 8, 1998.

------ : El estilo del periodistaSantillana, Madrid, 2001.

Harcup, Tony: “Doing it in Style. Feature writing’en Keeble, RichardPrint
Journalism. A critical IntroductionRotledge, Oxon (UK), 2005.

Hart, John S:AA Manual of Composition and Rethoric: A Text-Bdok Schools and

Colleges Eldredge & Brother, Philadelphia (EEUU),1875.



Hernando, Bernardino M.: “Alicia en el pais de ¢@neros” Comunicacion y Estudios
Universitarios num. 8, 1998.

Hohenberg, JohrTthe professional journalisHolt, Nueva York, 1978 (42 ed.).

Hoz Simanca, Jaime de la; Saad Saad, Anuar: “Laicag Sala de Prensaoctubre
2001, vol. 2.

Jerez Perchet, Augustd@ratado de periodismoEl Defensor de Granada, Granada,
1901.

Kayser, Jacque<| Periodico. Estudios de morfologia, de metodadogide prensa
comparada CIESPAL, Quito, 1964.

—————— : El diario francés ATE, Barcelona, 1974.

Keeble, RichardThe Newspapers HandbodRoutledge, Londres, 2001 (32 ed.).
Lépez Hidalgo, Antonio:La entrevista periodistica. Entre la informacion lg
creatividad.Libertarias, Madrid, 1997.

------ : Géneros periodisticos complementari@@municacion Social, Sevilla, 2002.
------ : “Una nueva lectura de la Teoria de los géseeriodisticos” Anthropos,nim.
209, 2005, pp. 83-90.

Mainar, RafaelEl arte del periodistaSucesores de Manuel Soler, Barcelona, 1906.
Marin, CarlosManual de periodismdGrijalbo, México DF, 2003, p. 65.

Martin Vivaldi, GonzaloCurso de redaccion. Teoria y practica de a compoésiy del
estilo. Paraninfo, Madrid, 1969 (62 ed).

------ : Géneros periodisticos. Andlisis diferenciBaraninfo, Madrid, 1998 (62 ed).
Martinez Albertos, José Luis: “Fuentes espafiolaa [gaseccion cultural”, en VVAA:
Las secciones en la informacion de actualidad h&eas de estudios para periodistas.

Instituto de Periodismo de Navarra, Pamplona, 1964.



------ : Redaccion Periodistica. Los estilos y los génenmodaeprensa escritaATE,
Barcelona, 1974.

------ : Curso general de Redaccién Periodistitéitre, Barcelona, 1983.

------ : “La distincion entre hechos y opinionesilidad legal y requisitos linguisticos”,
Mensaje y Medigsnum. 5, 1989.

—————— : El ocaso del Periodismd&IMS, Barcelona, 1997.

—————— : “Los géneros periodisticos en los medioscdenunicacién impresos, ¢Ocaso 0
vigencia?”,Comunicacion y Estudios Universitarjggim. 8, 1998.

—————— : “Vigencia de los géneros en el periodisnotual”, Derecho y Opinibnnum. 8,

------ : Curso general de Redaccién Periodisti®araninfo, Madrid, 2004 (52 ed., 32
reimp.).

------ : El zumbido del moscardo@omunicacion Social, Sevilla, 2006.

Martinez Vallvey, Fernando: “Aportaciones a la faate los géneros periodisticos”, en
Bustos Tovar, de, José Jesus et al. (etlehgua, discurso, texto (I Simposio
Internacional de Andlisis del DiscursoYomo II. Visor Libros, Madrid, 2000, pp.
2043-2052.

Metzler, Ken:NewsgatheringPrentice-Hall, New Jersey, 1986.

Minguijon, SalvadorLas luchas del periodismdip. Salas, Zaragoza, 1908.

Muller Gonzalez, Johri:a noticia interpretadaAtena, Santiago de Chile, 1990.
Mufioz Gonzélez, José Javi&edaccion Periodisticalibreria Cervantes, Salamanca,
1994.

Navarro Zamora, Lizy: “La nueva conformacién de tpEneros periodisticos en la

convergencia digital del siglo XXI”, en Casals @arM? Jesus (coord.Mensajes



periodisticos y sociedad del conocimiento. Librankoaje al profesor José Luis
Martinez AlbertosFragua, Madrid, 2004.

Newcomer, Alphonso Geraldd Practical Course in English CompositioBinn and
Company, Boston, 1894.

Niblock, Sarahinside JournalismBlueprint, Londres, 1996.

Nufiez Ladevéze, Luisntroduccion al periodismo escrité\riel, Barcelona, 1995.
Pablos, José Manuel dinfoperiodismo. El periodista como creador de inmfd.
Sintesis, Madrid, 1999.

—————— : La red es nuestrdPaidés, Barcelona, 2001.

Parratt, Sonia Fintroduccion al reportaje: antecedentes, actualidagerspectivas.
Universidad de Santiago de Compostela, Santiadi.20

Quesada, Montserrat: “Com escoltar les fonts aba@ssriure”,Periodistica 1998.

------ . “La entrevista”, en Cantavella, Juan; Seoa José Francisco (coords.):
Redaccion para periodistas: informar e interpretariel, Barcelona, 2004.

Reyes, G:Como escribir bien es espafiohrco, Madrid, 1998. Citado en Bustos
Gisbert, José Maria: “Analisis discursivo de laiciatperiodistica”, en Cortés, Carmen;
Hernandez, Maria José (coordd.& traduccion periodisticaUniversidad de Castilla-
La Mancha, Cuenca, 2005.

Rio Reynaga, Julio delfeoria y practica de los géneros periodisticos rimiativos.
Diana, México, 1991.

Saiz, M2 Dolores; Seoane, M2 Criiistoria del periodismo espafioflomo |.Alianza,
Madrid, 1983.

Salaverria, Ramon: “Origenes de la preceptiva s@saitura periodistica (1840-

1940)”, Comunicacion y Sociedadol. X, num. 1, 1997.



Samper Pizano, Danigkntologia de grandes reportajes colombiandguilar, Bogota,
2001.

Sanchez, José Francisco; Lépez Pan, Fernando:l6Gilas de géneros periodisticos en
Espafa. Hacia un nuevo paradigm@bmunicacion y Estudios Universitariasim. 8,
1998.

Sanmarti, José Maria: “Més alld de la noticia: efigdismo interpretativo”, en
Redaccion para periodistas: informar e interpretériel, Barcelona, 2004.

Santamaria, Luisa: “Estado actual de la investigaciobre la teoria de los géneros
periodisticos” Estudios sobre el mensaje periodistindm. 1, 1994.

Schlevoigt, Jochen: “Los géneros periodisticos ignaf, El Periodista Demdcrata
enero 1978, OIP, Praga. Citado en Gargurevich, :J@éneros periodisticos
CIESPAL, Quito, 1982.

Schudson, MichaeDiscovering the news: A social history of Ameriddewspapers
Basic Books, Nueva York, 1978.

Taylor, Jane: “What makes a good feature? The [iffeGenres”, en Keeble, Richard:
Print Journalism. A critical IntroductiorRotledge, Oxon (UK), 2005.

Tejedor Calvo, Santiagd:a ensefianza del ciberperiodism@omunicacion Social,
Sevilla, 2007.

Telleria Roca, EvelioDiccionario periodistico Editorial Oriente, Santiago de Cuba,
1986.

The Commission on Freedom of the Présg$iree and Responsible Press: a General
Report on Mass Communication Newspapers, RadioioN@tictures, Magazines and
Books The University of Chicago Press, Chicago, 1947.

Thorpe, Merle (ed.)The Coming Newspapeétenry Holt and Company, Nueva York,

1915.



Warren, Carl NModern News Reportinddarper & Brothers, Nueva York, 1934.
------ : Géneros periodisticos informativo&TE, Barcelona, 1975.

Wyatt, Robert O.; Badger, David P: “A New Tipolodgr Journalism and Mass
Communication Writing” Journalism EducatqrSpring 1993.

Yanes Mesa, RafaeBéneros periodisticos y géneros aneXaagua, Madrid, 2004.



